@)~ Arcbivof i

Yuk Hui

Arte y Cosmotécnica
Nota de lectura

emilio.sola@cedcs.eu

Coleccion: Bibliografia. Notas de lectura.

Fecha de Publicacion: 18/08/2025 y 22/10/2025
Numero de paginas: 12

I.S.B.N. 978-84-690-5859-6

Archivo de la Frontera: Banco de recursos histéricos.
Mas documentos disponibles en www.archivodelafrontera.com

Licencia Reconocimiento — No Comercial 3.0 Unported.

El material creado por un artista puede ser distribuido, copiado y
exhibido por terceros si se muestra en los créditos. No se puede
obtener ningun beneficio comercial.

El Archivo de la Frontera es un proyecto del
Centro Europeo para la Difusion de las Ciencias
Sociales (CEDCS), bajo la direccién del Dr. Emilio
Sola.

www.cedcs.org

info@cedcs.eu



http://www.cedcs.org/
mailto:info@cedcs.eu
mailto:emilio.sola@cedcs.eu
http://www.archivodelafrontera.com/

Archivo de la Frontera

Yuk Hui: Arte y Cosmotécnica

Traduccion de Maximiliano Gonnet
Buenos Aires, 2025, Caja Negra, Futuros Proximos

En 1964, Heidegger postuld que la funcién histérica de la filosofia de
proporcionar una explicacion unificada del mundo estaba quedando
obsoleta. La cibernética la habia vencido, como disciplina capaz de dar
cuenta tanto de la interaccién de una célula con su entorno hasta del
comportamiento humano o el funcionamiento de una computadora. La
proclama de Heidegger del “fin de la filosofia” venia acompafada de una
importante advertencia: este nuevo ethos tecnoldgico corre el riesgo de
adoptar una actitud colonizadora hacia los seres humanos y el mundo
natural. Por ese motivo, sugiere Yuk Hui en este libro, es que Heidegger
recurre a artistas como Cézanne y Paul Klee, buscando descubrir una
relacion mas ética entre la vida humana y la naturaleza. Este dialogo
que cruza arte, filosofia y tecnologia constituye el eje central de Arte y
cosmotécnica. Recuperando los interrogantes de sus anteriores trabajos,
Hui insiste en la posibilidad de superacién de la modernidad desde una
perspectiva no europea, esta vez tomando la experiencia estética china
como camino para imaginar formas de tecnodiversidad.

Se trate de pinturas rupestres o de imagenes hechas con inteligencia
artificial, el arte siempre dependi6 de la técnica como medio para expre-
sarse. Esta imbricacion es tal que observar la técnica a partir del arte
nos permite reconocer de manera intuitiva su participacién en un orden
moral y césmico determinado. A través de un recorrido comparativo
entre la tragedia griega y la pintura de paisaje china -la pintura shan
shui- Hui diferencia dos grandes modos de pensamiento estético (y
filos6fico). Mientras que la razon occidental se define por una logica
de discontinuidad tragica plagada de intentos por afirmar lo que Hegel
llamo el “derecho superior de la Idea contra la naturaleza”, el arte chino
exhibe una ldgica de continuidad oposicional que se identifica con la
nocién taoista de xuan. Esta dinamica pone la continuidad y la armonia
por encima de la discontinuidad y la ruptura: shan y shui, “montafia”
y “agua”, representan dos polos contrapuestos que se relacionan sin
subordinarse, como el yin y el yang. Esta dptica nos abre a un modo de
vinculacién no instrumental con el mundo natural que se distancia del
implacable proyecto tecnoextractivista moderno.

Ui
Siempre resulta de gran interés el encuentro de China y Occidente, las dos culturas
basicas de China y Grecia/Europa puestas en relacion: pueden generar importantes
perspectivas novedosas, abrir puertas y ventanas a otras posibles realidades o, al
menos, posibilidades de abordajes diferentes a cuestiones de siempre. Es asi,
bastante al principio del largo ensayo, cuando parece que va a suceder de manera
mas frecuente de lo que al final serd; en una alusion a Kitaro Nishida, “fundador
de la escuela de Kioto”, alude a una de sus declaraciones: “la investigacion

filosofica de Occidente se basa en el ser y la de Oriente en la nada” (p.69). Y aclara
a continuacion esta rotunda afirmacion:
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Senalemos aqui que la nada es equivoca, pues la nada del taoismo
diverge de la nada del budismo japonés, que a su vez difiere

del nihil del pensamiento occidental. [...] por el momento

podemos decir que el fao no es ni el ser ni la nada, ya que los chinos

no desarrollaron un “principio de contradiccion” [...] en el mismo sentido
en que lo hicieron los griegos” (Ib.)

Y eso a pesar de que el Tao Te Ching “esta repleto de oposiciones™ y “la oposicion
(o la vuelta atras) es la dinamica del fao” (Ib.)

Pero a este anuncio inicial prometedor, no le sigue un desarrollo similar pues el
autor Yuk Hui se va a enredar demasiado con el mundo filosofico de Heidegger,
del que se impregno en sus afios de estudio en Europa, en Alemania. Como punto
de partida ensaya una definicion de lo que entiende por “cosmotécnica” (p.66):
“...la unificacion del orden moral y el orden cdsmico por medio de actividades
técnicas”. Una primera aproximacion que se hace para mejor comprender el titulo
general de su ensayo, “arte y cosmotécnica’; pues el arte lo considera “el modo
experimental del pensamiento entre la filosofia y la ingenieria” (p.90), y ahi saca
a relucir su propia formacion como cientifico e informatico; como a Heidegger,
también le interesa Klee y su formulacién de que “la pintura hace visible lo
invisible” (Ib.). Y completa sus formulaciones:

El pensamiento cientifico quiere mejorar la capacidad de los sentidos,
mientras que el pensamiento filosofico quiere desarrollar otros sentidos.
Es en el arte donde ambos pueden unificarse. Por lo tanto,

la relacion entre arte y tecnologia atin estd por decidirse

(p.91).

Partiendo de Hegel, su “juego triddico” y la consideracion de que ‘el arte, la
religion y la filosofia son presentados como tres estadios distintos del
conocimiento del Absoluto en la historia por parte del espiritu” (p.94), llega a una
afirmacion de Heidegger en 1966 de que después de la filosofia viene la
cibernética (p.96):

(Podriamos decir que hoy el espiritu, tras pasar
por los estadios del arte, la religion y la filosofia, finalmente
llega a la cibernética?

Como remate de posible argumentacion, para Heidegger “el fin de la filosofia”
vendria a significar “comienzo de la civilizacion mundial basada en el
pensamiento europeo-occidental” (p.130).

Hkoksk

Retomando la idea de careo entre China/Oriente y Grecia/Occidente, aparece en
el primer término la pintura llamada de “montafia y agua”, “shan shui”, a la que
se le da la misma importancia estética global para Oriente que a la tragedia griega

para Occidente:
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...la tragedia griega y la pintura shan shui caracterizan dos grandes
modos distintos de pensamiento estético (y filoséfico) en Europa y China...

Si se podia hablar de una légica “tragicista” occidental, Yuk Hui presenta una
logica taoista de la pintura shan shui. En su ensayo utiliza los ideogramas chinos
para completar o redondear el término chino, lo que no puedo hacer aqui por ese
desconocimiento tremendo que tenemos de esa escritura tan diferente y dificil para
nosotros. Pero sin duda que un sin6logo podra penetrar con mayor profundidad en
esas argumentaciones con la ayuda de esos ideogramas complementarios que
acompafan al texto.

Para intentar presentar los conceptos de xiang y xing — que no vamos a abordar
aqui, a los que dedica todo el capitulo 14.1 —, parte de una observacion del
sin6logo francés Frangois Jullien, de su libro de 2000, De la esencia o del desnudo

(p.176):

[...] ¢por qué la antigua China no tenia la pintura de desnudos

que encontramos en la antigua cultura indoeuropea? Jullien muestra

que la desnudez esta estrechamente relacionada con la forma platdnica:

el desnudo “tiene vocacion de ideal, sirve de ‘imagen’ (eicon) a la Idea” [...]

Es solo el arranque de una interesante argumentacion que desemboca en la
afirmaciéon de que este “impulso platonico”, simplificando mucho, no tuvo
repercusion en China “porque la ausencia y la presencia permanecen unificadas,
lo cual obliga a una forma de pensamiento no ontologica y no teleologica” (p.178).

En un paso mas de esta argumentacion (p.180):

En el arte zen, vemos que el ser proviene de la nada y regresa
a la nada, a lo informe. La verdad no se manifiesta

en la simple presencia (Anwesenheit), sino mas bien

en el nunca-llegar-a-la-plenitud de lo presente (Anwesend).

Y como una conclusion primera de gran interés (p.181): “Jullien asocia el
pensamiento griego antiguo con el ‘ser (esencia)’ y el pensamiento chino con el
‘proceso’”. Son aproximaciones sin duda de importancia, a pesar de su globalidad
o precisamente por ello. Aproximaciones siempre.

Un paso mas en la explicacion de este pensamiento chino sobre arte/pintura, como
ilustracion mas aproximada:

Shan y shui, “montafia” y “agua”, constituyen de suyo una continuidad oposicional
como el yang y el yin (la montana es el yang y el agua el yin). No podemos decir
que el pensamiento oposicional no exista en China, por el contrario,

es omnipresente, siendo la diferencia fundamental con Occidente

la continuidad entre las dos partes opuestas. La shan es dura y rigida,

mientras que la shui es blanda y flexible (p.190).
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Otra relacion oposicional clave en este razonamiento es entre el you y el wu, que
nos interesa aqui; en el Tao Te Ching se dice que todo (“los diez mil seres”) nace
del you (ser) y el you nace del wu (no-ser), asi como que “el tao engendra al uno,
el uno engendra al dos, el dos engendra al tres, el tres engendra a los diez mil
seres” (p.194):

Si el you (“tener”, traducido a menudo como “ser”)
se opone al wu (“no-tener”, traducido a menudo como “no-ser”),
pero también proviene del wu, ;como es siquiera posible esa proveniencia?

Pero siempre teniendo en cuenta que hay que alejarse “del marco de la ontologia
occidental, ya que la discontinuidad ontoldgica entre el ser y la nada, que es la
condicion de la logica tragicista, no puede aplicarse al you y al wu” (p.201). Un
nuevo concepto, el xuan, como “hibrido del yo y del wu”, hace hablar a Mou
Zongsan de una suerte de trinidad basica para comprender el fao. Con sus palabras

(p.215):

[...] en el primer capitulo del Tao Te Ching el wu es uno; el you es dos;
la mezcla de wu y you es xuan; el xuan es tres. Sélo el tercero
es la puerta de todos los seres.

En el corazon de los debates sobre el pensamiento chino, Yuk Hui puede llegar a
afirmar que “la pintura shan shui sirve como un lugar de encuentro entre el mundo
humano y el cosmos” (p.239). Y de ahi ya puede dar el salto al abordaje de un
grado mas de la argumentacion sobre el tao, la filosofia y el arte, que puede abrirse
a un espacio anti-racionalista particular.

Para los sabios chinos, lo Desconocido se llama fao. En Laozi, leemos

que el tao puede ser articulado, pero nunca demostrado como tal. Laozi
continia con la triada wu, you y xuan. En uno de los primeros escritos
sobre el tema (“Sobre la pintura de paisajes”), el poeta y pintor Zong Bing
sugiere que la tarea de la pintura de paisajes es revelar el tao. Zong Bing
empieza asociando el tao con los sabios como aquellos que contienen el tao
o ven el fao reflejado en todos los seres. Otro tipo de personas, el virtuoso,
es distinto de los sabios, pues uno puede ser educado en la virtud

sin convertirse necesariamente en sabio... (p.240)

Est4 abriendo las puertas a una sensibilidad sin la que el tao “queda reducido
rapidamente a la ‘ley de la naturaleza’ o a un ‘principio de las cosas’ (como a
menudo se lo considera hoy)” (p.241). Estamos en el inicio del capitulo 16.
Sentimiento y resonancia. Y se esta abriendo la puerta ampliamente a algo que en
Occidente siempre fue algo sospechoso, la intuicion, aunque incluso hoy algunos
matematicos valoran eso que denominan la “intuicion matematica”, y esta claro
que es basica para el trabajo de un gran artista.

Cuando Mou Zongsan ley6 la Critica de la razon pura de Kant,

quedo asombrado e inspirado de encontrar que la razén especulativa

que Kant queria limitar era precisamente lo que la filosofia china quiere cultivar.
En la unidad de confucianismo, taoismo y budismo que constituye
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el pensamiento chino, predomina el cultivo de una forma de pensamiento

que penetra mas alla del fenomeno a fin de reunirlo con el noimeno. No obstante,

la intuicion intelectual no es a priori. Uno no puede convertirse en un sabio, un buda
o un zhenren (literalmente “persona verdadera o genuina”) sin cultivo,

ya que solo mediante un entrenamiento constante puede desarrollarse

la intuicion intelectual. Esa es también la diferencia entre Mou Zongsan y Schelling
(y Fichte): dicha intuicidn intelectual necesita desarrollo, pues no esta dada ya

al principio como fundamento del conocimiento. Asi, la intuicion intelectual de Mou
no es ni puramente a priori ni a posteriori: es distinta de la intuicion sensible
transmitida dentro de la especie (a priori), y no se desarrolla meramente a partir

de la experiencia (a posteriori), puesto que es aquello que distingue

a los humanos de los demés animales (p.242).

Es ahi también en donde la pintura de montafias y agua, que “busca abrir los ojos
y el corazon al fao, parece confluir de nuevo con Paul Klee cuando desarrolla su
“teoria de la intuiciéon”, cuando dice que la intuicion “causaria una revolucion”
(pp-247-248). Y termina Yuk Hui este capitulo con una suerte de significativa
disculpa:

Si cualquier discurso sobre la intuicion y lo desconocido es acusado

de misticismo, aceptemos esta acusacion, pues esto podria ser precisamente

lo que nuestra época reclama. La incapacidad de abordar lo desconocido

solo deja al descubierto el limite de toda forma de racionalismo. El racionalismo,
al seguir siendo lineal y mecanicista, no logra reconocer verdaderamente

la recursividad, por lo que ha tenido que recurrir a la teoria de la complejidad
para ocultar su debilidad y salvarse a si mismo (p.248).

skoksk

Recurriendo a Simondon, a El modo de existencia de los objetos técnicos, expone
que si este autor llegd a plantear la prioridad del pensamiento filosofico sobre el
pensamiento estético como forma de pensamiento reflexivo, llegé también a
afirmar que “la cibernética estaba suplantando a la filosofia como pensamiento
reflexivo” (p.251). Y abre a continuacion su capitulo 17. “El estatus actual de la
inteligencia artificial”. Plena actualidad.

El predominio de la ciencia desde el siglo XVII no ha obedecido principalmente
a su forma de conocimiento, sino mas bien al triunfo del método cientifico

que encontramos en Kepler, Galileo y Newton, entre otros.

En el siglo XX, la cibernética triunfé como otro método cientifico.

(p-253).

Tras recordar de nuevo la afirmacion de Heidegger de que “En el mundo
cibernéticamente representado desaparece la diferencia entre las maquinas
automaticas y los seres vivos” (Ib.), y — en el capitulo 18. “El limite del
organicismo” — concluir que “debemos reconocer la necesidad de superar la
oposicion entre lo mecanico y lo organico” (p.274), parece mas logica la pregunta
que se puede uno plantear (p.295):

16|
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(Qué deberiamos esperar de un futurismo basado en la inteligencia artificial?
(Como debemos responder al desafio que ha emprendido el ser humano
de eliminar su propia condicion de existencia?

Ante estas cuestiones tan basicas y actuales, parece volver los ojos a ese saber
oriental, y vuelve a recordar a Mou Zongsan, “nuevo confuciano”, y su desacuerdo
con Kant (p.297): “Mou sugiere que la intuicion intelectual que Kant excluye de
lo humano esta en el nucleo de la filosofia china.” Y de ahi, de alguna manera, y
la confluencia del pensamiento oriental y occidental nos parece especialmente
interesante a este respecto, pasa a plantearse en qué podria consistir la inteligencia

misma, a reflexionar sobre ella (p.300):

La estructura jerarquica que va de la intuicion a la razon, pasando
por el entendimiento y la imaginacion, ha sido el modelo cognoscitivo
que define la inteligencia. No estamos diciendo que esté mal,

sino que mas bien queremos cuestionar hasta qué punto esta definicion de inteligencia

es suficiente. O tal vez haya muchos tipos de inteligencia, por ejemplo,
la inteligencia racional basada en la l6gica formal, asi como la inteligencia artistica
basada en la intuicion. ;En qué medida esas facultades socavadas por la razon
pueden tener su papel en lo que se llama “inteligencia”? Si Mou Zongsan sostenia
que lo que la filosofia china pretende incesantemente cultivar

es la intuicion intelectual, ;cémo puede encajar eso

en la estructura jerarquica de la cognicion?

[...]

La inteligencia no proviene necesariamente de un sistema filoséfico,

sino que también puede venir del pensamiento estético. No solo

porque para los chinos no hay distincion entre el pensamiento estético

y el pensamiento filos6fico, sino también porque un gran artista

es necesariamente un filésofo (aunque no necesariamente a la inversa).

Y aqui Yuk Hui recoge en nota otra apreciacion de otro de esos sindlogos
admirable por uno de esos libros inolvidables, Vacio y plenitud, Madrid, Siruela,
1993, Frangois Cheng: “en China, arte y arte de vivir son una misma cosa”. Una
suerte de pie a tierra que parece confirmarse también en Occidente, cuando
Heidegger considera como “la consumacion de la metafisica occidental” (p.327)

las imagenes de la tierra tomadas desde la 6rbita lunar en 1966...

skoksk

Tal vez nadie me ensefid tanto sobre las diferencias esenciales entre el
pensamiento chino y el occidental como Emmanuel Lizcano en su libro
Imaginario colectivo y creacion matemdtica. La construccion social del numero,
el espacio y lo imposible en China y en Grecia (Barcelona, 1994, Gedisa), en
donde esa nocion del vacio, no-ser o wu podia perfilarse como ese lugar/no-lugar
o qué en donde pueden surgir las transformaciones, y explicaba como los chinos
manejaban con soltura la negatividad y el nimero negativo, algo que en Europa
no comenzod a plantearse en serio hasta el siglo XIX, desde la época de Confucio
al menos, con ese misterio matematico del menos por menos igual a mas, por
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ejemplo. En el Archivo de la frontera le dedicamos un contenido ya en octubre de
2018:

https://www.archivodelafrontera.com/bibliografia/emmanuel-lizcano-una-
entrevista-y-un-libro-metaforas-que-nos-piensan-sobre-ciencia-democracia-y-
otras-poderosas-ficciones-en-traficantes-de-suenos/

Por ello, en esta imposible resefia del libro de Yuk Hui, de ricas sugerencias y
reflexiones cruzadas que desbordan mis conocimientos, quiero cerrar sin mas con
esta cita a modo de colofén — que no lo es en absoluto, pues sigue con un capitulo
22. “El arte como revolucion epistémica” que no entro a glosar a pesar de su
interés como conclusion del trabajo.

En las pinturas shan shui y los jardines de letrados, la nada no es

la negatividad de todo ser, sino mas bien un sitio historico en el que los seres
encuentran su lugar, y donde su desarrollo no se vera obstaculizado.

Su posibilidad de reflexion es preservada gracias a la historia y el lugar,

asi como gracias a encuentros, como el que acabamos de escenificar

entre Mou Zongsan y Nishida, no en virtud de su tema en comun, el budismo,
sino de la técnica, que ninguno de los dos tematiza. Cuando el lugar desaparece,
ya no hay efecto reflejante, solo datos de GPS y mera representacion. El arte,
en cuanto ciencia de lo sensible, puede intervenir estableciendo relaciones
entre el pensamiento religioso, filos6fico, cientifico, técnico y estético,

para refundar el pensamiento estético como el pensamiento primordial

tras la muerte de Dios, el final de la filosofia y la hegemonia de la tecnociencia.
(p-329).

Xu Daoning, Cancion del escador al atardecer, hacia 1049

18]
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Y una nota sobre el autor:
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