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- La primera retrospectiva dedicada a la grabadora
cubana Belkis Ayon (La Habana, 1967-1999) en
Europa incluye una seleccion de aproximadamente
cincuenta colografias que profundizan en su corta
pero intensa trayectoria y la integra en el contexto
* artistico y sociocultural de la Cuba de los afnos
. noventa. Se incide ademas en el minucioso proceso
‘ de trabajo de Ayon exhibiendo multiples matrices de

' ’ sus grabados, la mayoria inéditas hasta el momento.

La colografia es una técnica de grabado poco usual,

cared for It basada en matrices a modo de collages, que Ayon
tt Ee]fls Wwa St ymg desarroll6 hasta generar un lenguaje artistico unico

caracterizado por una gran rigueza de matices y
texturas dificiles de obtener por cualquier otro medio.

Ayon se formo entre 1986 y 1990 en el Instituto Superior de Arte de la Habana (ISA) y
alcanzé su madurez como artista en un momento de profunda crisis econdmica e
ideoldgica en Cuba provocada por la caida del telon de acero en 1989 y el colapso del
socialismo en Europa. Su obra derivo hacia una mayor monumentalidad y complejidad
compositiva, adoptando la forma de grabados de gran formato como espacios donde
abordar los temas acuciantes de la década de 1990: la censura, la violencia, la intolerancia,
la exclusion, las desigualdades, los mecanismos de control o las estructuras de poder.



La muestra se aproxima a la obra de la artista desde
sus primeras investigaciones plasticas sobre las

sociedad secreta afrocubana Abakua, imaginario que |

la acompana desde la presentacion de su tesis en la
Academia Nacional de Bellas Artes San Alejandro en
1988; pasa por sus grabados al blanco y negro en la
década de 1990, como medio mas adecuando para
expresar el drama existencial que trasluce su obra;
hasta sus obras de gran formato de marcado caracter
escenografico por donde transita un complejo
universo visual y simbolico que sincretiza la mitologia
y el ritual Abakua con los principales elementos
iconograficos de lareligion catélica.

Durante toda su trayectoria, el ritual y las creencias de
la hermetica hermandad Abakua, exclusivamente
reservada a hombres, le sirve para crear un lenguaje
singular que expresa cuestiones eéticas, esteticas e
ideologicas universales. La representacion de la diosa
Sikan, sacrificada por los hombres de su comunidad y
considerada alter ego de la artista, trasciende el
enfoque etnoidentitario o de género para abordar un




universo complejo de relaciones, emociones y conflictos tales como el arrepentimiento, la
salvacion, el miedo o la necesidad de trascender la memoria colectiva.

La serie de grabados que Belkis Ayon realiza a partir de 1997
constituye la dltima produccion de wuna carrera truncada
tragicamente por su suicidio en 1999. En estas ultimas obras, mas

3
: oscuras y dramaticas, el espacio se reduce a circulos con un solo

rostro en primer plano que introduce al espectador en un universo de

¥ agudos conflictos internos y profunda angustia existencial.

El trabajo de Belkis Ayon, nunca mostrado en Europa, ha sido
expuesto en diversas sedes en Estados Unidos entre las que
destacan el Museo del Barrio de Nueva York (2017), el Fowler
Museum de UCLA en Los Angeles (2017) o el Station Museum of
Contemporary Art de Houston (2018).

https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/belkis-ayon
belkis ayon.pdf



https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/belkis-ayon
file:///E:/Users/Esmeralda/Documents/ADLF/BELKIS%20AYÓN_MNCARS%202021-22/belkis_ayon.pdf
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La Sociedad Secreta Abakud

La religion Abakué llega a Cuba a Inicios del siglo XIX a través de la
trata de esclavos africanos. Los hombres en la antigua Nigeria
pertenecian a «sociedades leopardo» y ostentaban tanto el poder
politico comao religioso. Tales sociedades constituyeron la base de las
harmandades Abakud establecidas en las ciudades portuarias del
occidente de Cuba con el objetivo de proveer proteccion y ayuda a sus
miembros. La Sociedad Secreta Abakud, como religién y asociacién
fraternal es constituida exclusivamente por hombres y se mantiene
activa en la isla con aproximadamente 30,000 miembros. Es hoy el
znloo asentamiento de su tipo conocido més allé de las fronteras de
frica.

La leyenda fundacional de todos los ritos de iniciacién Abakué es el
descubrimiento de Tanze, un «pez sagrado» o «ser sobrenatural» en un
rio del Calabar. La protagonista de dicho hallazgo es la princesa Sikén
originaria de la nacidn Efé. El pez, enviado por Abasi (Dios supremo),
reancarna el espiritu del antiguo rey Obdn Tanze, cuya adoracién
traeria paz a las diversas naciones de la regién sumidas en sangrientas
guerras tribales. El pez fue llevado ante Nasakd, el adivino y principal
figura religlosa de la comunidad, quien Impondrd juramento de
silencio a la princesa, con el fin de evitar el recrudecimiento de las
guerras en la regién. Pero Sikén acaba revelando el secreto a su novio
Mokongo, del territorio Efik, enemigo de la nacién Efé,

Condenada a morir por su indiscrecion, Sikén es sacrificada, Junto a
elfa murié el pez Tanze y su caracteristico bramido, su voz sagrada dejé
de escucharse. En su lugar el chivo fue el animal elegido como
sustituto para reproducir su sonido y su piel, perfectamente brufida,
permitirfa en adelante escuchar el bramido en los rituales. La voz de
Tanze reproducida a través de los tambores es el més sagrado secreto
de los miembros de la Sociedad Abakua,

The Abakua Secret Society

The Abakué religion reached Cuba in the early 19th century through
the African slave trade. Men in ancient Nigeria belonged to ‘leopard
gocieties” and held both political and religious power. These societies
formed the basis for the Abakua brotherhoods that were established in
the port cities of western Cuba to provide aid and protection for their
members. As a religion and fraternity, the Abakua Secret Society is
made up exclusively of men and remains active on the island with
approximately 30,000 members. Today, it is the only known
organization of its kind outside Africa.

The foundational legend of all the Abakué initiation rites is the
discovery of Tanze, a ‘sacred fish’ or ‘supernatural being’, in a river of
the Calabar region. This discovery was made by Princess Sikan of the
Efé nation. The fish, sent by Abasi (supreme god), reincarnates the
spirit of the ancient King Obdn Tanze, whose worship would bring
peace to the different nations of the region, then embroiled in bloody
tribal wars. The fish was taken to Nasakd, the soothsayer and principal
religious figure of the community, who imposed a vow of silence on
the princess to prevent a worsening of the wars in the region. However,
Sikén eventually revealed the secret to her beloved, Mokongo of the
Efik territory, an enemy of the Efo nation.

Sikan was condemned to death for her indiscretion and sacrificed. The
fish Tanze died together with her, and its characteristic bellow, its
sacred voice, ceased to be heard. In its place, the goat was the animal
chosen as a substitute for reproducing its sound, as its skin, perfectly
tanned, would henceforth allow the bellow to be heard in rituals. The
voice of Tanze reproduced by drums is the most sacred secret of the
members of the Abaku4 Society.
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Triptico B: jQuédate!
iVen!

iNo te vayas!

1987
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La pescalll

1988
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El Sefor del Secreto
1988
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La leyenda

Las primeras obras de Belkis Ayon sobre el tema Abakua datan de
1985, cuando la artista atin cursaba tercero de grabado en la Academia
de San Alejandro de La Habana. La mayoria de las obras de este
periodo fueron realizadas en color y siguen formatos y técnicas que
respondian a las demandas academicas —litografia, xilografia, linéleo
y colografia -. Se trata de composiciones geométricas que, con gran
economia de medios, traducen visualmente las lecturas de la artista

sobre el tema Abakua.

En 1988 Ayén realiza por primera vez colografias de gran formato
ensamblando hasta nueve secciones impresas y las presenta en la
exposicion Propuesta a los veinte afos celebrada en una galeria de La
Habana. Dichas piezas eran toda una novedad en Cuba, dadas sus
dimensiones y el uso de planos de color, estos ultimos proximos a la
estética Pop del cartel cubano y a la obra grafica de Umberto Pena y
Rafael Zarza realizada en los anos 60 y 70. Pero, sobre todo, la
singularidad del contenido y el enfoque con que era tratado
anunciaban ya a una artista que transgredia los mitos para adaptarlos

a su tiempo y circunstancias

En El sefior del secreto, uno de los pocos ensamblajes a color
conservados de la época, una serie de figuras femeninas y masculinas
se disputan la posesion de un pez que acabara en manos de? un
hombre. La narracion parte de la leyenda Abakua, pero su mensaje es
maés socioeconémico y politico que religioso: la pugna por el poder
ligada a la supremacia de género. Estas obras tempranas por'1en de
manifiesto que el acercamiento de la artista a la Ieyepqa Abak.ua no es
puramente iconografico, sino que aborda valores eticos universales

que tendran gran recorrido en su trayectoria posterior.



Nasako inicié
1986
Estate de Belkis Ayon
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iEkwé sera mio!

1986
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Veneracion

Ca. 1986

Litografia e impresién en seco
sobre papel

Estate de Belkis Ayon




Sikan

Belkis Ayon en 1987 y
clusivamente en su centro de atencion.
la madre de todos los Abakua,
s establecio una
bros de la
da en sus

Sikan aparece por primera vez en la obra de

hasta 1991 se convierte casi ex
Sobre ella dijo: «Sikan es el personaje,
la gran iniciadora sacrificada». En eslos anos Belki
estrecha relacion profesional con intelectuales miem
Sociedad Secreta Abakua y se sintio cada vez mas acepta

filas.

Profundizar en la personalidad de Sikan estimula en 1a artista una
apropiacion respetuosa del mito que se abre a una lectura novedosa
en la que el control es ejercido por la figura femenina. Las Sikanes de
estos grabados/retratos y Sus titulos aluden a sentencias injustas,
falsos arrepentimientos, la necesidad de salvacion Yy el deseo de
permanencia en la memoria colectiva que transciende la muerte. En
estas obras Sikan parece posar frente a la artista y la interpela en cierto

modo.

El protagonismo de Sikan y la similitud de sus rasgos con los de la
artista evidencia un alto nivel de identificacion, como si Ayon
encarnara analoga complejidad existencial y destino de su personaije.

Esta cuestion no es bice para el marcado sincretismo de la propuesta
de Ayon, que dialoga con otras religiones y culturas no africanas de las
que se siente heredera. EI binomio Belkis/Sikan demuestra una
aproximacion en profundidad a la tematica Abakua y a los conflictos
so:;ialels y de género desde el punto de vista histdrico, religioso y
cultural.

«Me veo como Sikan, un tanto observadora, int iari
) : ermediaria y " El paseo
| W por

.revelfzdor.a. A partir de mis estudios y experiencias invento su
imagineria, pues no soy creyente. Sikan es una transgresora y como tal l a €x p 0S I C I é n

la veo, y me veon. L) I .
ZAESE continuaen la
parte Il de Il
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Mokongo

1991
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Sikan

1991
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La Familia

The Family

1991
Colograffa sobre papel

Estate de Belkis Ayon

Originalmente titulada La sagrada familia. este es uno de los ejemplos més claros en los que |a artista amplia
el margen interpretativo del mito Abakué, trayendo a colacion asociaciones que conectan con escenas de otras
religiones, asl como representaciones de tematica afin extraidas de la historia del arte. El retrato de familia se
popularizé en Cuba y en otros muchos lugares con la introduccién de la fotografia en 1856, pxtendiéndose en
la imagineria popular y religiosa {especialmente catdlica) como un género garante de sefnas de identidad
ligadas al origen de los retratados y de pertenencia a una determinada clase social o grupo. En este sentido,
no es baladi que la artista eligiera presentar a los protagonistas del mito Abakuéa siguiendo la tradicion

retratisia.

Sikan es la figura negra, entrelazada a Tanzé, el pez sagrado de los Abakud, animal lleno de connotaciones
también para los cristianos. Ademaés de tener la piel cubierta de escamas, Sikan lleva una cruz que remite al
dios supremo Abakué, Abasi, y ademas de a la cruz de Cristo. El chive a sus pies es el animal sacrificado
durante las ceremonias y cuya piel se usa en el tambor que reproduce el sonido sagrado. Mokongo, novio de
Sikan, esta representado por una figura blanca a la que una serpiente se enrosca, serpiente guardiana del
secreto. Los personajes carecen de boca, sus ojos grandes estén bien abiertos, pueden ver, pero no transmitir

al secreto que juraron proteger.




Abasi, salvanos
Save us, Abasi

105 Abssi es Una temprana representacion de Sikan. El personaje mira frontalmente. Sintética en
rérrrinos sus atributos, esta obia participd en The 6th International Biennial Exhibition of Portrait and Drawings

avia an 1990




La sentencia

1993
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Aungue vayamos al cielo siempre se acordaran
de nosotros

1990
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1989
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Akanabionké, Akuaramina, Sikaneka - Sikan

1987
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La cena (1988-1991)

Esta obra resume c¢omo ninguna olra, tres momentos clave que
vertebran la trayectoria artistica de Ayon, El primero, la eleccion de la
tematica Abakua durante su etapa de estudiante y la consiguiente
articulacion de un lenguaje de mediacion para conectarse con su
propio contexto en términos eticos, estéticos e ideologicos. El
segundo, resulta de la eleccion de la colografia como herramienta
técnica que acrecentaba las posibilidades expresivas. El tercero, tiene
que ver con el abandono del color en favor del blanco y negro con sus
casi infinitas degradaciones de grises, que trasmitian de manera mas
adecuada el drama existencial de sus personajes, en cuyo reflejo se
vislumbra el suyo propio.

la cena amplia la lectura que fusiona el mito Abakua y sus
protagonistas con otras religiones y sistemas simbolicos tales como el
cristianisma primitivo y su versién institucional catdlica que
comparten cadigos de representacidn incuestionables.

La ambivalencia de La cena radica en la asociacion del banquete
ceremonial colectivo {Iriampo) gue forma parte del rito de iniciacion de
los Abakua con la ditima cena del apostolado cristiano, en buena
medida una iniciacion también. La artista permuta sin embargo a sus
protagonistas: en la cena cristiana prima el hombre mientras la mujer
lo hace en la Abakua siendo el hambre el que usurpa la escena. La cena
nos enfrenta asi al dilema de la posesion del poder y al conflicto de
género en la historia de |las sociedades y religiones.

La monumentalidad de La cena no tiene precedente en el grabado
cubano y supone un punto de inflexion en la obra de Ayén. El ejercicio
de forzar al medio multiplicando y ensamblando diversas secciones
impresas para acrecentar sus dimensiones hace que los personajes
‘adopten la escala del espectador, contribuyendo a su participacion en
a escena.




La Cena

1991
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La Cena

1988
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Nlloro (1991)

El Nlloro, sinénimo de llanto en lengua Abakua, es el ritual funerario
que se realiza después de enterrado el ekobio (hermano de religion). La
alteracién por parte de la artista del orden del ritual Abakud consiste en
colocar al fallecido tendido en el centro del funeral en un acto idéntico
al ritual catolico. La liturgia luctuosa Abakua cumple la funcion de
garantizar el ascenso al cielo del fallecido en paz impidiendo su

regreso.

Nlloro es una obra compleja en composicion y simbolismo. A la
derecha aparece uno de los personajes fundamentales, el espiritu
(reme) Anamanglii, figura negra cubierta de anaforuanas (grafias o
firmas) de pie frente al fallecido- Este personaje es el responsable de

guiar el espiritu del fallecido en su ascenso al cielo. En el extremo
izquierdo esta Mpego (sacerdote de los simbolos) que lleva un tambor
y es el encargado de «rayar» (dibujar) los anaforuanas en todas las
ceremonias. Los personajes con pieles de leopardo podrian aludir al
dolor que siente toda la comunidad Abakua por la pérdida del
hermano. El Nlloro culmina cuando se comprueba que el alma del

difunto se ha ido para siempre.

La matriz de Nlloro, exhibida ahora por primera vez fuera de Cuba,
supera en complejidad técnica a las anteriores matrices de obras de
multiples secciones realizadas en 1988 y es indicativa de que 1991 fue
crucial en la carrera de la artista.




Nlloro

1991
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Nlloro

1991

Matriz: papel de
lija, gesso,
carborundo y
barniz sobre cartén
Estate de Belkis
Ayon




La consagracion

Las \cererponias de consagracion simbolizan para los Abakud una
legitimacion de poder que garantiza su perpetuidad. Otras religiones
también llevan a cabo ceremonias de este tipo.

En 1991 Belkis Ayén compuso La consagracion |, Il y Ill, un triptico para
representar los niveles fundacionales de la Socledad Secreta Abakué
en Cuba: el nacimiento/iniciacién de los aspirantes a miembros
(Ndisime); el juramento de los jerarcas o |ideres espirituales (Plazas)y el
surgimiento de una nueva agrupacién (Potencia) que es el nucleo
organizativo minimo de esta Sociedad. Este triptico Interpreta y
escenifica el ritual, representando a los personajes fundamentales que
se muestran con sus atributos evidenciando tanto la escala de poder
como el rol de los distintos miembros que conforman la Sociedad en
términos estructurales y organizativos,

Esta estructura de poder piramidal, sustentada sobre una amplia base
de miembros «simplesy organizados en nucleos territoriales
concatenados entre si, pero liderados cada uno desde su ousplde pot
figuras elegidas, replica —en menor escala— |a estratificacion del
poder politico en Cuba desde 1059, bien conocldo por la artista y
vigente hasta hoy, La cdspide dirigente garantiza el flujo |deologloo
(siempre en sentido descendente) 4 través de sus diferentes niveles
jerdrquicos y garantiza asf su perpetuldad, a través de un entramado
de regulaciones y preceptos, No 68 casual que Belkis se Interesara en
este estudio de la jerarquia Abakud justamente en 1991, aho en que
tales estructuras de poder terminaran por colapsar on toda |a Europa

del Este socialista,



La consagracion I, II, Il

1991
Colografia sobre papel
Estate de Belkis Ayon

En la primera parte de este triptico, el Ndisime o
aspirante, de menor nivel jerarquico, figura al fondo de
la composicion de espaldas y lleva los ojos vendados.
Su condicién de nedfito no le atribuye ningun poder ni
preponderancia en la ceremonia. La escena incluye
todos los elementos necesarios para el sacrificio y para
la reproduccion de la voz sagrada (el chivo, el gallo, el
sacerdote o los bastones de poder) pero el aspirante
debera probar sus virtudes antes de considerarse
miembro.

La segunda parte, muestra que el iniciado conoce la
liturgia y ademas reune las condiciones para ser
nombrado lider (Plaza). Este liderazgo le proporciona
mayor poder en la escala religiosa y mayor autoridad
ética y social en la comunidad. La escena refleja el
momento en que el nuevo dignatario recibe de sus
superiores (Abasongo, figura negra, e lyamba, figura
central) el sello que le reconocera como integrante de
la jerarquia Abakua.

La Potencia Abakua (una gran organizacion territorial)
hermanada por un juramento de paz y unidad religiosa,
se escenifica en La Consagracion lll. Sikan, la figura
femenina con piel de escamas de pez se encuentra
junto a su padre lyamba en el extremo izquierdo. Sikan
emerge del centro de la escena con el rostro blanco
gue simboliza la muerte, sacrificada y crucificada. La
paz unicamente se logra mediante el sacrificio.













El Via crucis

En noviembre de 1995 Belkis presento en la iglesia de St. Barbara de la
ciudad alemana de Breinig un conjunto de obras titulado Sostenme en
el dolor realizadas en su mayor parte en 1993. La artista sustituyo las
escenas tradicionales del Via crucis catolico, ubicadas en la nave
central del templo, por catorce de sus obras de tematica Abakua. A
cada pieza anadio un segundo titulo referente a pasajes biblicos,
dando al mito africano original una nueva lectura. El conjunto tomo el
titulo de Via crucis, segun consta en la anotacion de la artista
encontrada en el reverso de un cartel de la muestra. Belkis creo asi una
nueva narrativa reemplazando al Cristo biblico por su alter ego Sikan.

1993 fue uno de los anos mas productivos e intensos de la trayectoria
de Ayén. Es en este momento cuando la artista trasciende las
la religion Abakua -y del «legado
afrocubano»— acercédndose a una espiritualidad mas universal,

Es también el momento en que Belkis se inserta definitivamente en el
grupo de artistas cubanos que emergian de la profunda crisis del

“Periodo Especial”.

connotaciones locales de
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Siempre vuelvo
91 y 1998 con colografias

lor universal que también
dad

madurez creativa entre 19

enidos de va
crisis existencial que vivio la socie

Belkis alcanzo su
de gran formato, llenas de cont
reflejan — de forma eliptica— |a
cubana en la década del noventa.

Su interés en romper la bidimensionalidad del grabado tradicional le

llevé a servirse de un numero cada Vez mayor de ensamblajes de

multiples secciones, que conferia a sus escenas Y personajes una

escala natural que propiciaba la interaccién con el espacio y con el

espectador. Estos grabados “instalativos” funcionan como una puesta

escena para el desarrollo de una accion que invade el espacio del
espectador en buena medida. A esto contribuyen los formatos
irregulares y el recurso a la arquitectura (formas abovedadas de
influencia bizantina o construcciones dque recuerdan las criptas
medievales de origen cristiano), pero tambien el propio montaje de las
obras en planos inclinados o angulos que se adaptan a la arquitectura
o crean la ilusion de una nueva. El dinamismo y profundidad que
adquirieron las piezas no tiene antecedentes en el grabado cubano.

A finales de la década de los 90 -también de su vida- Belkis Ayon
confiere a los personajes del rito Abakua una dimension casi épica.
Escenas de tono apocaliptico narran una suerte de epopeya humana
en la que prima el sacrificio, la traicion, la desobediencia, la
reencarnacion del espiritu, la anoranza del ser perdido y la ascension a
otras esferas.




Desobediencia

1998
Colografia sobre papel
Estate de Belkis Ayon



Sin titulo (Figura blanca
arrodillada en el centro)

1995
Colografia sobre papel
Estate de Belkis Ayon




Pa' que me quieras por siempre
To Make You Love Me Forever

199

Cologratia sobre papel
Estate de Belkis Ayon

Belkis Aydn participd en la XLV Biennale di Venezia en 1983, Para llegar al aeropuerto desde su casa ia artista

recorné 30 Km en bicicleta (Unico medio de transporte en aquelios afos criticos). Su padre portaba la obra en
otra bicicieta, pero no llegd a tiempo de la salida del vuelo. La obra llege a Venecia a escasas horas de la
inauguracion de la Bienal. Se trataba de la pieza mas grande realizada por la artista hasta la fecha, estaba
formada por 18 partes y la instald formando un plano inclinado entre la pared vy el piso del Pabelidn
Latinoamericano de la Bienal. El plano infanor en negro (o terrenal) incluye figuras masculinas de devotos que
adoran a la divinidad; el plano superior (lo celestial) estd reservado a Sikdn v a su imponente figura blanca de
brazos emplumados que sugieren movimiento y ascension. Ayon, conocedora del arte religioso medieval, era
consciente da la efectividad de los murales de grandes dimensiones adosados a los muros de los templos,
inspirdndose en su disposicion para la instalacidn de su obra en la bienal




Perfidia

1998
Colografia sobre papel
Estate de Belkis Ayon




ANoranza

1998
Colografia sobre papel
Estate de Belkis Ayon




La resurreccion

s Ayon trabajé intensamente tratando de
de su obra. Con el titulo

os Angeles, marzo,
de colografias

Entre 1997 y 1999 Belki
renovar cuestiones formales y tematicas

Desasosiego/Restlessness (Coutu rier Gallery, L
1998) su Gltima exposicion en solitario reunio una serie
en forma de tondos, en las que se eludia el habitual repertorio Abakua,

dando paso a imagenes auto referenciales asociadas a experiencias

personales.

Historias de amor desgarradoras propias de la cancion popular
latinoamericana conforman el trasunto de piezas como la serie My
Vernicle (referida al pano de la Verdnica, personaje biblico que
acompano a Cristo durante todo el Via crucis) que la artista matizo en
titulos extraidos de vallenatos (canciones populares colombianas) en
referencia a emociones como la traicion, la agonia, la soledad, la

perdida de afectos, los miedos profundos o la angustia.

El ezpac!o impreso de las piezas se redujo a un circulo no mayor de 80

. . :

f;?n e'duametro que esta ocupado en su mayoria por un Gnico rostro
enino. En ellas podemos identificar a la artista experimentando el

desasosiego de Sikan en sus propias carnes.













FINAL

del recorrido.
Gracias,
querida,
afiorada
Belkis
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