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Poéticas de la democracia (parte 1)

Imagenes y contraimagenes de la Transicion

“La muerte de Franco en el otofio de 1975

en el paso del ecuador de la década de los setenta,

supuso para muchos de los que la vivimos algo asi

como la caida del muro de Berlin, la muerte de Kennedy antes
o el hundimiento de las Torres Gemelas, después,

un momento que se queda en la memoria con detalles vividos
del momento mismo en el que uno se enterd de la noticial.”

Asi comenzaba Emilio Sola a narrarnos lo que supusieron aquellos tiempos
transicionales y, en su caso, lo que seria uno de los
embriones de la futura “movida madrilena™: la
apertura de un local como LA VAQUERIA de la calle
de La Libertad; cuyo eslogan, ya en si mismo,
anunciaba el salto cualitativo del ocio de los mesones
y tabernas tradicionales madrilefias, a un espacio en el
que, junto a ese: “Hay giliiski y bocadillos; hay
vino”... también se podia leer, escrito en la puerta:
Pasen y VEAN. PASEN y beban; pintura, MUSIC &
poesia...”

Unas ansias de “poder decir y hacer” todo aquello que
hasta entonces, y alin mucho después, estaba
prohibido, o perseguido, o simplemente “mal visto™ ...
Ansias de una libertad de expresion, reprimida por el
aparato del Estado. Algo tan aparentemente inocuo
como ese “... pasen y beban; pintura, musica,
poesia...” se habia convertido casi en un grito de guerra, o en el primer germen

de lo que mas tarde pasaria a llamarse “la movida madrilefia”.

Pues bien, una generosa muestra de todo eso y mucho mas es lo que el MNCARS
presenta en la exposicion Poéticas de la democracia. Imagenes y contraimagenes
de la Transicion; un recorrido por la cultura setentera, que con tanto acierto ha
estado investigando y preparando desde 2008 el departamento de Colecciones del
Reina Sofia, para ofrecer asi, con esta muestra, un merecido homenaje y

L Emilio Sola en “Origenes de la movida madrilefia: Cultura transicional o setentera desde La Vaqueria de la calle de la
Libertad” (http://www.archivodelafrontera.com/wp-content/uploads/2012/07/Grenoble-2012-Origenes-de-la-movida. pdf)
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reivindicacion a “las  experiencias artisticas excluidas del discurso
institucional?...”

El hilo narrativo de esta exposicion comienza con la llamada Bienal roja, la

Bienal de Venecia de 1976, mostrandonos, nada mas entrar en la primera sala, un

inmenso panel con una fotografia de Grazia Eminente, del pabellon espariol

cerrado, y con un mas que elocuente grafiti en uno de sus laterales, que dice:
iGRIMAU!

Pero dejemos que sean los propios organizadores, los que nos hablen
directamente de esta exposicion...

“Poéticas de la democracia. Imagenes y contraimagenes de la Transicion tiene su
origen en la investigacion emprendida en 2008 por el departamento de Colecciones del
Museo Reina Sofia, con el objetivo de reivindicar las experiencias artisticas excluidas
del discurso institucional de la historia del arte espafiol de la década de 1970. En este
video, Manuel Borja Villel, director del Museo, y Rosario Peird, Jefa del area de
Colecciones, explican este proceso de investigacion llevado a cabo por el Museo
durante una década, rememorando un periodo en el cual, junto a las demandas civiles en
favor de las libertades democraticas, la justicia social y el autogobierno, surge una
nueva estética vinculada a préacticas culturales innovadoras que buscan subvertir el
orden franquista y los disefios institucionales que tratan de heredarlo.”

En este https://www.museoreinasofia.es/multimedia/poeticas-democracia,
Manuel Borja-Villel, director del Museo, y Rosario Peir6, Jefa del Area de Colecciones
nos hacen un recorrido por la exposicion.

2 Catélogo de la exposicion.
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Exposicién 5 de diciembre de 2018 — 25 de noviembre de 2019
Edificio Nouvel, Planta O, salas de la Coleccion

Poéticas de la democracia

Iméagenes y contraimagenes de la Transicion
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Poéticas de la democracia. Iméagenes y contraimagenes de la Transicion

Poéticas de la democracia. Imdgenes y contraimdgenes de la
Transicion tiene su origen en la investigacion emprendida en 2008
por el departamento de Colecciones del Museo Reina Sofia, con
el objetivo de reivindicar las experiencias artisticas excluidas del
discurso institucional de la historia del arte espafol de la década de
1970. Este cambio de perspectiva se ha ido traduciendo en nuevas
narraciones y procesos de patrimonializacion de materiales que,
unidos a una recuperacion de lo politico —fundamental en la Espana

de esos anios—, permiten evocar acontecimientos en los que diversos

artistas (y los soportes y medios que utilizaron), abandonando su

estudio, participaron en comunidad y llevaron su obra mas alla de la

objetualidad.

Con esta exposicion, que pone el acento
en lo participativo, reivindicativo y colec-
tivo, el Museo da visibilidad a este proceso
de investigacion —que ha llevado a cabo
durante una década— rememorando un
periodo en el cual, junto a las demandas
civiles en favor de las libertades democra-
ticas, la justicia social y el autogobierno,
surge una nueva estética vinculada a prac-
ticas culturales innovadoras que buscan
subvertir el orden franquista y los diseios
institucionales que tratan de heredarlo.

En este contexto, el relato de la exposicion
se inicia con un caso de estudio contra-

puesto a esos procesos de emergencia de
una cultura juvenil y ciudadana de voluntad
autonoma: la Bienal de Venecia de 1976, un
acontecimiento artistico —cuya transcen-
dencia politicano hasidolo suficientemente
estudiada— que contiene un discurso
cerrado y representativo del arte antifran-
quista del momento. Las vicisitudes, con-
flictos, dialogos y articulaciones tedricas
que se sucedieron dentroy fuera de Espaia
durante la organizacion de la Bienal, bien
pueden funcionar como metafora de una
época convulsa para la historia espanola:
la transicion de una dictadura militar de
40 anos de duracion a una democracia.
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Pabellén cerrado. Bienal de Venecia, 1976
Fotografia de Grazia Eminente. Cortesia de la autora

Este periodo, que suele ser considerado por
los historiadores como un momento mar-
cado por el consenso, aparece sin embargo
atravesado por numerosos desafios, desen-
cuentrosy contradicciones, los cuales acom-
pafnaran a la nueva oficialidad institucional,
que comienza a configurarse en paralelo a

aquella Bienal.

Contextos para una Bienal roja

Tras varios anos de fuerte crisis de identi-
dad, los nuevos responsables de 1a Bienal de
Venecia intentaron dotar de una personali-

dad renovada al evento, convirtiéndolo en
un instrumento de lucha antifascista. La
muestra veneciana de 1974 habia dedicado
unhomenajealaresistenciachilenacontra
Pinochet, por lo que convocar a la Espana
del tardofranquismo en la siguiente edi-
cion resultaba coherente. Para materiali-
zar el proyecto, su director, Carlo Ripa di
Meana, encargo a un comité de expertos el
comisariado y organizacion de una mues-
tra. La que fue llamada “comision de los
10” —liderada por Tomas Llorens y Vale-
riano Bozal e integrada por Oriol Bohigas,
Alberto Corazon, Manuel Garcia, Agustin
Ibarrola, Antonio Saura, Rafael Solbes,
Antoni Tapies y Manuel Valdés— se con-
formd, en parte, gracias al apoyo del pin-
tor Eduardo Arroyo, residente en Italia y
miembro de la Comision de Artes Visuales
de la Bienal de Venecia. Con Franco toda-
via vivo, la comision de los 10 solicito que
el Pabellon espanol oficial permaneciese
cerrado, firmando asi unainédita declara-
cién de intenciones por parte de los comi-
sarios y la insitucionalidad italiana, que
enunciara esta bienal espainola como “no
oficial” y antifranquista.

El comité de comisarios ideé una mues-
tra militante de izquierdas bajo el lema
Espana. Vanguardia artistica y realidad
social (1936-1976), con la que pretendian
transformar el relato historico oficial cons-
truido por 40 anos de dictadura. Uno de
los puntos fuertes de la tesis de la mues-
tra, que cronoldgicamente se remontaba
a la Segunda Republica, giré en torno a la
redencion de la memoria de los “vencidos”
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Vista de la exposicion Espofia. Vanguardia artistica y realidad social (1936-1976) en la Bienal de Venecia de 1976

Fotografia de Miguel Gémez. Cortesia del autor

o “ausentes” y tuvo como simbolo el grupo
de artistas vinculados al Pabellon espaiol
de la Exposicion Internacional de Paris de
1937 (Picasso, Calder, Renau, etc.). Otro de
sus principales objetivos fue resignificar
una vanguardia de izquierdas que habia
sido desactivada durante el franquismo y
manipulada por el Régimen, como hizo con
¢l movimiento informalista, para exportar
una imagen de modernidad en el exterior.
Se trataba, en definitiva, de actualizar la
nocion de vanguardia en Espana, y de darle
un sesgo sociologico y marxista vinculado
a la lucha de clases y en total oposicion al
formalismo clasico.

Las tltimas ejecuciones del Régimen y la
muerte del dictador cambiaron la natu-
raleza del evento expositivo. El periodo
histérico que se abria impulsé la configu-
racion de una relacion entre arte y politica
diferente, asi como la aparicion de nuevos
agentes implicados. El proyecto de Llo-
rens y su equipo dejaba fuera de la mues-
tra a numerosos artistas, muy conocidos
en el momento, pero incluia a los propios
artistas organizadores, lo que desato una
tormenta de criticas tanto a nivel nacional
como internacional. La seleccion podia
interpretarse como una forma de medir el
grado de antifranquismo de unos artistas
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frente a otros, y la urgencia del momento
desperto los recelos de la mayoria. Asocia-
ciones de artistas, en especial aquellos que
representaban los intereses de los diversos
nacionalismos, provocaron algunas de las
protestas mas sonadas, con la consiguiente
retirada de obras, entre otros, de Chillida y
Oteiza, quienes habian aceptado la invita-
cion previamente.

En Italia, artistas y criticos de enorme reso-
nancia como Emilio Vedova, Luigi Nono o
Giulio Carlo Argan, vinculados al Partido
Comunista Italiano, exigieron a la institu-
cion que dirigia Ripa di Meana que diera voz
en el proyecto a tres comparnieros, defensores
de la causa democritica y de sobrado reco-
nocimiento critico internacional: Vicente
Aguilera Cerni, José Maria Moreno Galvan
y Rafael Alberti, quienes fueron finalmente
invitados a realizar una propuesta de expo-
sicion paralela. Esta segunda opcion, de
caracter interdisciplinar y generalista, no
llegd a materializarse, pero puso en el centro
del debate varias de las contradicciones que
acompanaron a la cultura transicional: la
nocién de “reconciliacion nacional” defen-
dida por una parte de la izquierda desde la
década de los cincuenta y convertida en uno
de los lemas de la Transicion; o la dificul-
tad para conciliar la idea de Espafia como

Eduardo Arroyo, Oui oui, nous rentrerons dans le Marché
Commun [Si, si entraremos en el Mercado Comiin], 1971
© Eduardo Arrayo, A+V Agencia de Creadores Visuales, 2018

Antoni Tapies, Cadira i roba [Silla y ropa], 1970
© Fundacié Antoni Tapies, Barcelona / VEGAP, Madrid, 2018
Banco de imagenes de VEGAP
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nacién tinica, frente a las sensibilidades de
los diversos nacionalismos peninsulares.

Lo que si fue tomado del proyecto Cerni-
Galvan-Alberti fue la necesidad de inte-
grar otras manifestaciones artisticas mas
alla del arte objetual, programandose un
amplio y complejo programa paralelo que
incluia musica, como la de Cristébal Halff-
ter, cine, poesia y representaciones teatra-
les de varias compaiiias como Els Joglars
o Tébano. A lo que se unia la necesidad de
potenciar la presencia de artistas vascos,
quienes contaron con un pequeno espacio
diferenciado. De este modo, también se vio
paliada —con la inclusion de la Compaiiia
de Nuria Espert o de la cantautora Rosa
Leén—, aunque muy moderadamente, la
ausencia de mujeres en la lista de artis-
tas participantes, en un momento en que
paraddjicamente, el feminismo en Espana
estaba tomando una posicion destacada
dentro de los movimientos sociales.

Contraimagenes

Es también el momento en el que, en linea
con el underground norteamericano y el
largo ciclo sesentayochista europeo, estd
emergiendo una contracultura juvenil y
ciudadana, emancipada de las institucio-
nes franquistas, de la sociedad de masas y
del capitalismo, cuyas practicas y formas
de vida revelan una critica a las narrativas
triunfales de la restauracion monarquica.
Asimismo, cuestionan el lugar y las funcio-
nes de las instituciones existentes y de los

Victor Mira, Musas del paralelo, 1979
© Victor Mira, VEGAP, Madrid, 2018

dispositivos ideoldgicos que las sostienen,
dela familia ala carcel, de la escuela al ejér-
cito, de la iglesia a la fabrica y del partido a
la psiquiatria o a la sociedad de consumo.

Las nuevas formas de organizacion de la
sociedad civil (asociaciones vecinales, agru-
paciones de barrio, movimientos sobera-
nistas, feministas, ecologistas y pacifistas,
etcétera) dan lugar a nuevas practicas esté-
ticas contraculturales que proporcionan
lenguajes y estrategias comunicativas a
estos espacios. La contracultura funciona
de este modo como una red de informacién
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alternativa basada en medios de comunica-
cion paralelos —revistas como Ajoblanco
o Vindicacion feminista, fanzines, radios
libres, pintadas, documentales, adhesivos,
murales, performances, détournements—, y
gracias también al cine militante de grupos
como Colectivo de Cine de Clase o Colec-
tivo de Cine de Madrid y de fotoperiodistas
como Anna Turbau o Pilar Aymerich. Es
una red que se expande por bares, festivales,
pisos francos y ateneos, atravesando barrios,
plazasy espacios naturales para transformar
las relaciones entre lo privado y lo publico, y
reclamar el derecho colectivo a la ciudad.

La poesia, la musica, el teatro indepen-
diente, el comic, los collages, pero también
la ficcion, el cine y las artes pldsticas, supo-
nen privilegiados vehiculos para la explora-
cién de las ansiedades y esperanzas propias
de este periodo, de quiebra de las mascu-
linidades franquistas, desbordamientos
feministas, crisis del nacional-catolicismo
y pregunta por los limites de la (a)normali-
dad democratica. Las nuevas estéticas de la
contracultura, de caracter autonomo, des-
regulado, efimero y popular, sostienen
de esta forma la posibilidad de un espacio
de ruptura e insumision en el horizonte

INDICACION

feminista

¢ES TRABAJO,
EL TRABAJO DOMESTICO?

Ana Estany, Regina Bayo. Lidia Falcén,
Carmen Alcalde

Revista Vindicacién feminista, n® 4, 1 de octubre de 1976
Cortesia Lidia Falcon

posfranquista, lejos a la vez de los consen-
sos constitucionales y de las tentaciones
involucionistas, y comprometido con la
idea de una ruptura estética y moral, desde
la unién entre politica y placer.
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Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

Sede principal

Edificio Sabatini
Santa Isabel, 52

Edificio Nouvel
Ronda de Atocha s/n
28012 Madrid

Tel. (+34)917741000

www.museoreinasofia.es

Programa educativo
desarrollado con el mecenazgo
de Fundacion Banco Santander

educaRse
& Santander N/

Fundacion

constitucién

Organiza:

Hoarario

De lunes a sébado y festivos

de10:00a21:00h

Domingo
de10:00a14:30h

visita completa al Museo,
de14:30a19:00 h

visita a Coleccion 1

y una exposicién temporal
(consultar web)

Martes
cerrado

Las salas de exposiciones
se desalojardn 15 minutos
antes de la hora de cierre

NIPO: 036-18-001-8
D.L:M-38984-2018

MUSEO NACIONAL o
CENTRO DE ARTE By
bl

18 GOBIERNO
Ay DEESPARA

REINASOFIA] | =a

MINISTERIO CORTES
DE CULTURA ARy GENERALES
¥ DEPORTE B

Exposicidn relacionada

El poder del arte. Obras de la
coleccion del Museo Reina Sofia

en el Congreso de los Diputados y en
el Senado

Del 1 de diciembre de 2018
al 2demarzode 2019
Lunes de 10:00a14:00 h
yde16:00a18:00h
Sabadosde 10:00a14:00 h
Visitas previa inscripcionen
WWW.CONgreso.es y
www.senado.es

Congreso de los Diputados
Calle Floridablanca s/n
28071 Madrid

Tel. (+34) 91 390 65 25/26

Senado de Espafia

Plaza de la Marina Espaficla s/n
28071 Madrid

Tel. (+34) 9153813 75/1911/1938

AC/E

ACCION CULTURAL
ESPANOLA
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Parte | - Un primer contacto y recorrido, que no el altimo, por
la exposicion...
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... Sigue en “Poéticas de la democracia” — Parte 2
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