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Neve Slowenische Kunst
Un hito de la década final de Yugorslavia

Era la primera vez que yo habia oido hablar del colectivo NSK (Neue
Slowenische Kunst: Yugoslavia 1984), y fue, en la estupenda exposicion que
se presento en el Reina Sofia el afio pasado, cuando tomé conciencia de la
profundidad de sus complejos planteamientos como respuestas a "los
aparatos que se crean en cada sistema”, utilizando todo tipo de medios:
artisticos (ver la performance en la Plaza Roja de Moscu con el movimiento
IRWIN), teatrales (como el THEN de Las Hermanas de Escipion Nausica),
o musicales (LAIBACH). Y me gustd tanto, que volvi al museo, una y otra
vez, para ver con tranquilidad y sin prisas un video en el que se glosaba,
durante 50 minutos, el cdmo y el porqué del nacimiento del colectivo NSK,
mediante entrevistas con algunos de sus fundadores: filosofos, escritores,
artistas plasticos, musicos, actores... jinteresantisimo!

Y tanto me gustoé el planteamiento de esta exposicion, que intenté sin éxito
hacerme con una copia de ese video, subtitulado en espafiol, pues en esos 50
minutos se encontraba una muy valiosa informacién de lo que supuso para
una sociedad centroeuropea -aunque siempre minusvalorada, pero utilizada
por el poder- el paso de los afios del totalitarismo del y del
nazismo, a las nuevas formulas en Occidente del totalitarismo global del
CAPITAL.

Una exposicion que nos mostraba los uGltimos afios de la Republica
Yugoslava y de la conmocion ideoldgica que supuso para algunas de sus
comunidades, y que, desde luego, podria extrapolarse perfectamente a los
tiempos actuales de esta Europa CAPITALISTA, cada vez més violenta
en sus fronteras.

Por eso, recomiendo entrar en los enlaces de audio, textos y video que el
MNCARS ha puesto en la WEB a disposicion, y que ilustraran y, quiza,
expliquen, mi fascinacion por el planteamiento del NSK realizando un
ejercicio critico del CAPITALISMO, mediante una especie de
“Infiltracion especular” que denuncia, con sus actuaciones extremas, Yy
radicales, la perversion de los lugares comunes en los que inciden los idearios
y la propaganda utilizados por los politicos de ayer y de hoy.
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Y todo empez6 con esta cancion de LAIBACH:
https://www.youtube.com/watch?v=WjIOP7M2DrY

ésta es la letra:

Hej Slovani, nasa re¢ Slovanska Zivo klije
These words are for those who died,
These words are for those left behind.

These words are for you, Poland,
And these ones for my homeland.

Zivi, Zivi, duh slovanski,
For the spirit of our fathers,
For the glory of our sons,

Bodi ziv na veke
For the power of the Spectre,
For the Holly Alliance
Let stones crack,
Let the earth quake
And let the tempest roar!

Let stones crack,
Let the earth quake,
Let freedom rise!

Hej Slovani, nasa re¢ Slovanska zivo klije,
These words are for lovers,
These words are for their heart beats.

Dokler naSe verno srce Za nas narod bije
These words are for Warriors
And these ones for all communists.

Zivi, 7ivi, duh slovanski,
Out of the feudal darkness,
Away from the Nameless One

Bodi ziv na veke

We stand alone in history,
Facing East in sacrifice

https://www.youtube.com/watch?v=WjlOP7M2DrY
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NSK surge en un momento de transicion entre
el desmoronamiento del gobierno socialista de
la antigua yugoslavia y la paulatina e impara-
ble entrada del capitalismo, que a escala global
significo una transformacion geopolitica que
terminaba con la articulacion de dos ejes
antagdnicos y daba inicio a la expansion del
neoliberalismo. En este escenario, el colecti-
vo generd artefactos artisticos que, con su
calculada y provocadora ambigiiedad, no solo
pusieron de manifiesto las contradicciones y
debilidades de los sistemas socialistas durante
los anos finales de la Guerra Fria; también
senalaron la pulsion depredadora que alimenta
la cultura occidental, anticipando los peligros
inherentes a la emergencia del nuevo orden
mundial, en el que el capitalismo parecia con-
vertirse en una especie de nuevo totalitarismo
tecnoldgico.

Tan importante como el contexto en el que sur-
gio, fue laapuesta por la apertura, la flexibilidad
y la ambigiiedad con la que se concibieron las
lineas de actuacion del colectivo. Con la carta

IRWIN,

Was ist Kunst,
Moderna galerija.
Liubliana. 2015
Foto: Dejan Habicht

de “Principios de organizacion y accion”, el
grupo favorecio su expansion a través de una
estructura basada en “departamentos”, involu-
crando otras disciplinas: desde Nuevo Colecti-
vismo, su activa seccion dedicada al diseno
grafico, hasta Constructores, el intermitente
departamento de arquitectura y planificacion
urbana; pasando por Retrovision y Cine, sus
areas centradas en el ambito de la produccién
audiovisual; o el Departamento de Filosofia
Pura y Aplicada, la extension que desarrolld
proyectos vinculados alos campos de la filosofia
y laliteratura.

Del mismo modo, sus distintas acciones y prac-
ticas no eran formas cerradas, sino que, amenu-
do, integraban medios muy diversos con los que
buscaban intensificar sus implicaciones y
repercusiones, favoreciendo la participacion de
los espectadores, a los que consideraban esen-
ciales, e involucrandose en el efervescente
clima de movilizacion social que recorriael pais.
NSK aspiro a erigir una Gesamtkunstwerk u
obra de arte total en la que las distintas partes
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NSK AdAal KAn
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comprometidas resultaban, a la vez, auténo-
mas y dependientes unas de otras. Los proyec-
tos, eventos y artefactos que cada uno de sus
agentes realizaba iban engarzindose entre si, y
de ellos derivaban nuevos artefactos, eventos
y proyectos, lo que reforzaba el cardcter poli-
sémico que deseaban preservary que estabaen
la raiz de su nocion de colectividad.

Alolargo de su trayectoria, NSK desplego un
método de trabajo deconstructivo basado en
una reapropiacion afirmativa de la retérica
del poder en la que yuxtaponian elementos
simbdlicos e iconogrificos de diferentes tra-
diciones artisticas y/o sistemas politicos. Su
propio nombre, Neue Slowenische Kunst en
aleman, ponia el acento en los aios de domi-
nacion politica y cultural germanica, hacien-
do de la reflexion sobre el pasado una forma
de moverse en el presente. Esta apropiacion
exacerbada de referentes simbélicos y actitu-
des performativas ligadas al nazismo, el dis-
curso estalinista o la mitologia nacional
yugoeslava y eslovena, a la que cada grupo

Nuevo Colectivismo,
Fiat, 1987, cartel
Teatro cosmocinético
Piloto rojo

principal se referia con una expresion diferente
—*“retrovanguardia” (Laibach), “retroprinci-
pio” ARWIN) y “retroguardia” (THEN)—, iba
mas alla del gesto de caprichosa provocacion.
Con ella buscaban analizar las condiciones
especificas que determinan la relacion entre
laideologiay la cultura partiendo del contexto
historico que estaban viviendo.

El filésofo esloveno Slavoj Zizek acuna el tér-
mino de “sobreidentificacion” para describir
la propuesta estética de NSK con la que el
colectivo explora, partiendo de las tesis de
Jacques Lacan, la base libidinal que subyace
tras cualquier ideologia. Segtin Zizek, a través
de este ejercicio de “sobreidentificacion”,
NSK intentaba hacer explicitas las estrategias
narrativas y discursivas que el poder utiliza
para autolegitimarse y perpetuar su dominio,
logrando generar un efecto de desfamiliari-
zacion o desidentificacion critica en torno a
ellas como forma de implicarse en su resisten-
ciay desactivacion. Esta estrategia artistica
puede también inscribirse dentro de ciertas
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tendencias —de la critica institucional al
apropiacionismo, pasando por el arte relacio-
nal— que se dieron en el ambito artistico
internacional durante las décadas de 1980 y
1990, aunque con la particularidad de que
NSK fue capaz de erigir su propio aparato
discursivo, ideando sus pro términos y
conceptos.

La exposicion NSK del Kapital al Capital.
Neue Slowenische Kunst: un hito de la década
Jfinal de Yugoslavia, la primera que se realiza
en Espaia sobre este colectivo, busca contri-
buir al conocimiento y puesta en valor de la
compleja, polifacéticay, en ocasiones, contro-
vertida labor de NSK. La muestra presenta
una amplia y variada seleccidn de materiales
que dan cuenta de las principales acciones,
proyectos y actividades que los distintos gru-
pos y departamentos llevaron a cabo entre
1980, cuando pocas semanas después de la
muerte de Josip Broz “Tito” se funda Laibach,
y 1992, afio en el que, en respuesta a la desin-
tegracion de Yugoslavia, NSK transmuta en el
proyecto abierto del Estado NSK en el Tiem-
po. Este proceso de conversion en una nacion
virtual, sin territorio fisico pero dotada de
toda la parafernalia simbdlica asociada a la
configuracion de un Estado (escudo, bandera,
pasaporte etc.), supuso la culminacion y el
cierre de su incis trabajo de diseccion
desarticulacion de la retdrica del poder en la
fase tardia de la Guerra Fria.

Esta revision critica y contextualizada de la
historia y el legado del grupo se ofrece como
posible punto de partida para repensar las
complejidades culturales e ideoldgicas de una
década que preludio el fin de los grandes rela-
tos de la modernidad y en la que se pusieron

Logo de Neue Slowenische Kunst disefio de Nuevo Colectivismo

las bases del orden simbdlico y discursivo
actual. Al mismo tiempo, la exposicion propo-
ne unarelectura de los discursos don

de la historiografia tradicional que han situa-
do con frecuencia el arte de la Europa del Este
enlos margenes de laatencion y el estudio; de
este modo, el contexto y la actividad de NSK
procuran un marco para cuestionar estas
narrativas y trazar otras posibles.
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Y aqui: http://radio.museoreinasofia.es/nsk en la radio del Reina Sofia,
podemos escuchar tres emisiones con los siguientes contenidos:

e Laibach. Una cultura eslovena alternativa:
e Retroprincipio. Retrovanguardia y Retroguardia:
e Un estado en el tiempo:

Esta es una serie de tres capsulas en torno al Neue Slowenische Kunst (Nuevo Arte
Esloveno), con motivo de la exposicion dedicada a este "colectivo de colectivos™ que
acoge el Museo Reina Sofia entre el 28 de junio de 2017 y el 8 de enero de 2018.

ElI NSK surgi6 en 1984 de la confluencia de Laibach, IRWIN y el Teatro de las Hermanas
de Escipién Nasica, tres grupos procedentes de distintas disciplinas artisticas que
decidieron unir fuerzas en Liubliana, la capital de Eslovenia, por entonces una de las seis
republicas que conformaban la Republica Federativa Socialista de Yugoslavia,
convirtiéndose en cronistas de su Gltima década de existencia. Un periodo que, se
inauguro con el fallecimiento en 1980 de Josep Broz, "Tito", jefe de Estado y vinculo
unificador de un pais que experimentaria una progresiva transformacion. En este proceso,
el socialismo autogestionario terminaria dando paso al establecimiento del liberalismo y
la democracia, pero también al estallido de conflictos bélicos atravesados por deseos de
afirmacion nacional, y cuestiones de indole étnica.

En este escenario, el NSK pasara de ser un colectivo nacido con la voluntad de renovar
el arte esloveno, a partir de una exploracién de las relaciones entre cultura e ideologia, a
convertirse en una suerte de “"estado dentro del estado™. Por este motivo, estas tres
capsulas plantean un recorrido que arranca a principios de los ochenta con los inicios del
grupo Laibach, en el marco de una escena cultural alternativa eslovena que buscaba no
tanto el reemplazo del sistema socialista como su reformulacion, y que, culmina con la
creacion del "Estado de NSK en el tiempo" en 1992.

Asimismo, estos audios recogen también el testimonio de varios de los protagonistas de
este periodo entrevistados para la ocasion: los miembros de IRWIN, Dusan Mandic,
Andrej Savski y Miran Mohar, este Gltimo, también integrante del Teatro de las Hermanas
de Escipion Nasica, asi como del grupo de disefio Nuevo Colectivismo; ademas del
filosofo Slavoj Zizek, responsable de algunos de los analisis mas licidos sobre las
transformaciones acontecidas en la Yugoslavia de entonces, y en particular, de la
estrategia y aspiraciones del NSK, en base al trabajo de Laibach.
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Laibach en el SKUC, 1984
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Teatro de las Hermanas de Escipion Nasica,
Escena del Evento Retroguardista
Bautismo bajo el Triglav, 1986

IRWIN, Va de retro

Miembros de los diferentes grupos del NSK e invitados durante el evento
retroguardista Bautismo bajo el Triglav en 1986
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Laibach. Una cultura eslovena alternativa
http://radio.museoreinasofia.es/nsk

Retroprincipio. Retrovanguardia y Retroguardia
http://radio.museoreinasofia.es/nsk

Un estado en el tiempo
http://radio.museoreinasofia.es/nsk

NSK. Del Kapital al Capital. Un hito de la década final de Yugoslavia.

-Audio: Laibach. The Great Seal, Mute (1987)

El 4 de mayo de 1980 fallecia Josep Broz, méas conocido como Tito, quien desde 1953
habia sido el jefe de Estado de la Republica Federativa Socialista de Yugoslavia, la cual
englobaba a su vez las republicas de Bosnia y Herzegovina, Croacia, Eslovenia,
Macedonia, Montenegro y Serbia.

-Audio: Laibach. Industrial ambients, Sub Rosa (1980-1982/2003)

A pocos meses de la muerte de Tito, un 26 de septiembre, Trbovlje, una pequefia ciudad
industrial eslovena, apareceria con sus calles cubiertas de carteles, en los cuales se podia
leer el siguiente eslogan: Una Cultura Eslovena Alternativa. De este modo se anunciaba
una velada que prometia una exposicion, una proyeccion y varios conciertos a cargo de
bandas locales. Una de ellas, Laibach, también pegaria otros carteles: en unos, su
nombre acompafiaba al dibujo de un apufialamiento; en otros, el nombre de Laibach
aparecia bajo una cruz, que se asemejaba a la del suprematista Kazimir Malévich, pero
que también podia recordar a un simbolo totalitario.

Las autoridades considerando que los carteles atentaban contra el ideario socialista,
cancelarian la actividad, pese a que ésta contaba con el respaldo del SKUC, el Centro
Cultural de Estudiantes de Liubliana, la capital eslovena.

Yugoslavia era una excepcion en el marco de Europa del Este debido a su estatus de
pais no alineado que le permitia ser independiente de las dos superpotencias dominantes
durante la Guerra Fria. Aunque sin Tito el futuro se presentaba plagado de
interrogantes. En el plano econdémico, Yugoslavia estaba profundamente endeudada por
lo que a partir de 1983 tendria que resignarse a acatar las directrices del Fondo
Monetario Internacional. En el plano politico, la desaparicion del lider suponia la
pérdida del "vinculo simbolico™ que unia a las diferentes republicas del Estado
yugoslavo (Véase: Tomaz Mastnak. "Los afios ochenta: Retrofuturismo" en Zdenka
Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). NSK. Del Kapital al Capital. Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2017, pp. 216-217). A fin de mantener la
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estabilidad la represion se hizo mas fuerte, lo que trajo consigo que los movimientos
sociales comenzaran a organizarse reclamando reformas democraticas, pero también
que las corrientes nacionalistas empezaran a cobrar cada vez mas fuerza.

-Audio: Pankrti. Lublana je bulana, Rest in Punk (1978/2016)

En este contexto, una de las formas en que se hizo palpable el descontento juvenil fue a
través del movimiento punk, el cual se desarroll6 en Yugoslavia casi a la vez que en el
Reino Unido. Este fendmeno que podria resultar sorprendente por tratarse de un Estado
socialista, se explicaba por la relativa apertura yugoslava al exterior.

En Eslovenia entre las primeras bandas de esta subcultura se encontraban O! Kult,
Otroci Socializma o Pankrti. Banda de la cual escuchabamos Lublana je bulana , un
tema de 1978. Su titulo, traducible como "Liubliana esta enferma", revelaba que el
malestar generacional ya existia antes de la muerte de Tito. Pankrti, al igual que las
otras bandas mencionadas, estaba vinculada al SKUC, centro cultural que ademas de
acoger exposiciones, conferencias y conciertos también servia de plataforma de edicion.
De hecho, Pankrti publicarian su primer single gracias a este espacio y debutarian en la
inauguracion de una muestra dedicada al grupo de artistas conceptuales OHO. El SKUC
junto a la emisora Radio Student, la revista Mladina y el club FV, también conocido
como Disco FV, conformaban los principales canales de comunicacion de la escena
alternativa eslovena, en la cual hay que incluir tanto a Laibach como al futuro NSK. De
ahi que a continuacioén pasemos a escuchar el testimonio de Dusan Mandi¢, miembro de
IRWIN, uno de los grupos fundadores del NSK, que en los primeros ochenta
desempefi6 el cargo de director en el SKUC:

when the SKUC gallery opened there was the possibility to present
some alternative art scene, so we started to represent another movements, not only
painting like before, presenting different kind of practices in art like performance,
video-art... And then we invited artists from different cities of Yugoslavia, it must be
noted that Yugoslavia at that time its main city was Belgrade. So we invited people like
Goran Pordevi¢ from Belgrade, Mladen Stilinovi¢ from Zagreb. So through these
presentations of these artists from other places we represented different kinds of art
involvement. But at the same time in SKUC in Ljubljana, it was very strong, at the end
of the seventies, the alternative scene and the punk movement. As you mentioned before,
the group Pankrti started in 1977, 1978 and they got their first concerts in SKUC. And
in relation to this punk scene very important place was FV Discotheque, which was an
self-invention of a few people... This discotheque thing involved not only pleasure but
they involved art production like different photograph expositions, then concerts, then
video production, then all the punk bands they played there, they were filming videos or
rehearsing. All these things were going through the three places of the discotheque that
was at that time in Ljubljana. Because of the big social pressure and the police it was
closed first one and then it moved to another place and at the end of 1984 to a third
place, so there was like a big pressure on the space. And at the same time through the
gallery we had a big production of audio tapes of all the groups, we produced the first
Ips of the punk bands, later on of Laibach...

Como ha apuntado Mandic la escena alternativa seria objeto de presiones por parte de
las autoridades, que veian en ella una suerte de amenaza. Pero si algo caracterizaba a
dicha escena no era tanto el deseo de reemplazar el sistema socialista como la basqueda
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de alternativas dentro de él. Para lo cual en lugar de relegar sus practicas al
underground, sus integrantes decidieron pasar a construir sus propias instituciones.
(Véase: Marina Grzini€. "Total Recall. Total Closure" en IRWIN (ed.). East Art Map.
MIT Press, 2006, p. 323)

En el caso de Laibach lo que les diferenciaba de sus compafieros punks era que mas alla
de la provocacion los de Trbovlje estaban decididos a explorar las relaciones entre
cultura e ideologia por medio del arte (VVéase: Laibach. "Las 10 cldusulas del pacto™ en
Zdenka Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). Op. cit., 2017, p. 194). Y lo
harian tomando como punto de partida una méaxima no exenta de controversia, a saber:
"El arte y el totalitarismo no son mutuamente excluyentes.” (Laibach. "Arte y
totalitarismo" en Ibid., p. 198) Dejan Kr3i¢ ha indicado que dicha frase era en realidad
una inversion de una cita de Vera Horvat-Pintari¢, autora que defendia que la libertad
era la esencia de la creacion artistica, por lo que ésta resultaba inconcebible dentro de un
sistema totalitario (Véase: Dejan K1Si€. "Fragmentos sobre Nuevo Colectivismo" en
ibid., p. 126). Una aseveracion que negaba la condicion de arte a las producciones
culturales promovidas, por ejemplo, por la Alemania nazi o por aquellos paises en los
que el realismo socialista constituia la Unica opcidn estética. A estos modelos Horvat-
Pintari¢ oponia la tradicidn del arte modernista. Esta posicion pese a sus buenas
intenciones no estaba libre de riesgos, ya que negar la capacidad de producir arte desde
el totalitarismo era una manera de rechazar esos regimenes sin hacer el esfuerzo de
pasar por su comprension, tarea que se revelaba imprescindible para poder superarlos.
De igual forma, hacia presuponer que alli donde se habia desarrollado el modernismo se
vivia en condiciones de libertad.

De ahi que Laibach decida emplear la identificacion con la ideologia en su método de
trabajo (Véase: Laibach. "Las 10 clausulas del pacto" en ibid., p. 194). En parte, porque
de la ideologia depende cdmo se nos presenta la realidad. Asi que Laibach va a proceder
a mostrar sus aspectos mas irracionales, abordando lo que muchas veces es suprimido o
negado, pero no resuelto, con el objetivo de evitar su posterior retorno.

-Audio: Laibach. Drzava (Studio Version), Mute (1982/1993)

Escuchabamos Drzava, el Estado, un tema en el que la altima frase pronunciada se
traduciria del esloveno como "Nuestra autoridad es la del pueblo®, la cual bien podria
sintetizar las aspiraciones del socialismo autogestionario, la ideologia oficial de la
Yugoslavia de Tito.

En teoria con el socialismo autogestionario el poder estaba en manos del pueblo. Por
poner un ejemplo las decisiones de un consejo obrero en materia de produccion
industrial podian considerarse soberanas. Sin embargo, en el plano politico se dependia
de los decretos de la Liga de Comunistas de Yugoslavia, el Gnico partido existente en un
pais donde paraddjicamente se suponia que no habia partidos politicos. La Liga contaba
con un numero enorme de delegados, los cuales actuaban como "representantes™ de la
clase obrera (Véase la cita de Todor Kulji¢ en Branislav Jakovljevic. Alienation effects.
Performance and Self-Management in Yugoslavia. 1945-91.University of Michigan
Press, 2016, p. 5). Semejante concepto de autogestion seria, por supuesto, cuestionado
por la escena alternativa, la cual empezé a articular su critica a partir de las
contribuciones de la Escuela de Psicoanalisis de Liubliana, entre cuyas filas se
encontraban nombres como los de Mladen Dolar, Slavoj Zizek o Rastko Moénik.
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En el socialismo autogestionario la dominacion dependia de la habilidad de los
burdcratas de presentarse como representantes de la clase obrera, pero limitarse a
demonizar a la burocracia no solucionaba el problema, puesto que, como habian
apuntado autores como Lacan y Althusser, la dominacion no era posible sin la
colaboracion activa del dominado (Véase: Rastko Mo¢nik. "How we were fighting for
the victory of reason and what happened when we made it" en NSK Embassy Moscow.
How the East Sees the East. Obalne Galerije Piran, 2015, pp. 84-85). Una idea que sera
clave para entender el trabajo de Laibach, y a la cual se enfrentaran recurriendo a la
guerrilla de la comunicacion en su mas diversas manifestaciones: carteles, fanzines,
comunicados, manifiestos; pero también intervenciones en medios e instituciones; y por
supuesto, a través de la musica, que elegiran como medio privilegiado "por su condicion
de forma contemporanea mas ubicua™ (Alexei Monroe. Interrogation Machine. Laibach
and NSK. MIT Press, 2005, p. 38).

-Audio: Laibach. Cari amici soldati - Jaruzelsky, Mute (1982/1993)

En su primera etapa las actuaciones de Laibach constituian una experiencia
verdaderamente intensa, donde se daban cita elementos dificiles de imaginar en un
concierto de rock convencional: el sonido era abrasivo; el escenario acogia rituales
propios de un mitin politico; y los mdsicos mantenian una actitud impasible hacia el
publico, el cual podia verse sorprendido, incluso, por el lanzamiento de bombas de
humo. Pero mas alla de los uniformes, de la violencia "escenificada”, y de la retérica y
la simbologia merecedoras de sospecha, Laibach no tenian pretensiones de adoctrinar a
nadie. De hecho, como ha sefialado Alexei Monroe, sus intervenciones han de verse no
como "una llamada a la accion sino a la reflexion.” (ibid., p. 58)

Si antes habiamos dicho que parte del método de trabajo de Laibach consistia en la
identificacion con la ideologia, tal vez seria mas preciso hablar de "sobreidentificaciéon”,
concepto introducido por Slavoj Zizek para entender la singular estrategia en que
Laibach, y si se quiere el NSK, pretendian debilitar la ideologia a la que se enfrentaban.
Ya que como ha expuesto Mladen Dolar "uno sobreidentifica a partir del punto en que
ya no quiere identificar" (Mladen Dolar. "Estado del Arte" en ibid., p. 156). De ahi que
pasemos a escuchar al propio Slavoj Zizek explicar en mas detalle lo que entiende por
sobreidentificacion en el caso de Laibach:
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they were deeply misunderstood, the usual perception by liberals who
supported them was "they imitate, make fun of totalitarian fascist rituals" and then
liberals always were "but what if young people will take them too seriously that they
will not see the joke, that it's just a parody"”. No, it's was not a parody, it's crucial that
they genuinely enjoyed it, but in a way that a true fascist would never have enjoyed it.
This is overidentification. You know who did the same? Did you see Chaplin's Great
Dictator? What he does when Hitler gives speeches... You don't understand words, just
some strange sounds and you understand every five minutes very vulgar words...

In this sense imagine Hitler doing a speech but imagine him overidentifying with it, so
obviously enjoying his gestures that he just imitated them and all become meaningless. |
think that to do this is much more subversive than just rationally criticize Hitler. You
copy him more faithfully than himself and then in this way you make him ridiculous but,
at the same time, it's very serious. Laibach are not good liberals who just imitate and
criticize totalitarianism, they confront us with a very unpleasant fact that we, in a
perverse way, deeply enjoy identifying with totalitarian rituals.

Much more important than to just criticize totalitarian rituals is to undermine them
from within, to undermine their satisfaction. This is what I call overidentification.
Imagine Hitler speaking and then going on into pure nonsense... just making sounds.
Once | used another example, imagine watching an opera on television and then in the
middle of the acting aria the sound disappears and how stupid are all of the gestures of
the actors... Something like this... because the problem with totalitarianism is to break
the spell of these rituals, we can do this rational analysis of manipulation, mass
psychology... but the problem is to break the spell from within and that's what I think in
a very ambiguous way Laibach were doing.

El 23 de junio de 1983 Laibach fueron invitados a un programa de television que en
realidad pretendia someterles a una suerte de linchamiento mediatico por sus vinculos
con la escena alternativa. Habilmente el grupo aproveché para convertir en una
performance lo que iba a ser una entrevista. Sin embargo, los telespectadores, en su
mayoria, quisieron ver en esta intervencion televisiva de ellos la confirmacién de que el
movimiento alternativo, y en especial el punk, eran proximos a la extrema derecha.

Las consecuencias de este paso por television no tardarian en llegar y la Comisién
Municipal del Sindicato Socialista Obrero de Liubliana adoptd la medida de que el
grupo no pudiera participar en actos publicos, ademas de prohibirle utilizar el nombre
de Laibach. Para ello se argumenté que resultaba poco apropiado, carente de
fundamento juridico y contrario a la ordenanza local. (VVéase: Jana Intihar Ferjan.
"Cronologia de Neue Slowenische Kunst y sus grupos" en ibid., p. 209). La sancion
estaria vigente hasta 1987.

Lo que podria ser visto como un golpe dificil de aceptar, en realidad era una pequefia
victoria. Pues dicho acto de censura habia permitido poner sobre la mesa un conflicto no
solucionado.
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-Audio: Laibach. Vojna Poema (War poem), Cherry Red (1986)

-Audio: Laibach. Sredi Bojev (In The Midst Of Struggles), Mute (1984/1997)

A finales de 1984, préacticamente un afio después de que se hiciera efectiva la
prohibicion que impedia a Laibach utilizar su nombre o aparecer en actos publicos, sus
miembros decidieron unir fuerzas con otros dos grupos locales: IRWIN y el Teatro de
las Hermanas de Escipion Nasica, el primero dedicado a las artes visuales, y el segundo
a las artes escénicas. De la confluencia de los tres surgira el colectivo NSK, Neue
Slowenische Kunst, en aleman Nuevo Arte Esloveno.

La constitucion del NSK trajo consigo la creacion de un cuarto grupo, Nuevo
Colectivismo, dedicado al disefio, y que incluia entre sus filas a integrantes de los tres
grupos fundadores. Posteriormente, nuevas secciones serian creadas, dando lugar a un
abigarrado organigrama que guardaba cierta semejanza con la estructura institucional
estatal.

El NSK habia nacido con la pretension de renovar el arte nacional esloveno, ya que
consideraban que fuera de sus fronteras era practicamente inexistente. De ahi que
buscasen posicionarlo en la encrucijada que ocupaba Eslovenia entre el Este y el Oeste,
aunque haciendo especial hincapié en codmo la hegemonia cultural occidental habia
definido la posicion que les correspondia en el panorama internacional.

Segun Dragan Zivadinov, fundador del THEN, el NSK se inspir6 a la hora de elegir su
nombre en la revista expresionista alemana Der Sturm, que en 1929 le dedicé un

namero especial al Joven Arte Esloveno (Junge Slovenische Kunst). Al mismo tiempo,
otra fuente de inspiracion del colectivo fue el Frente de Liberacion que se constituyo en
Eslovenia para aglutinar a las fuerzas antifascistas durante la Segunda Guerra Mundial.

A continuacion, vamos a escuchar a dos miembros de IRWIN: Andrej Savski y a Miran
Mobhar, éste ultimo también integrante del THEN y de Nuevo Colectivismo. Ambos nos
contaran aspectos relativos a la fundacion del NSK.
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the groups were existing... Laibach from the eighties, IRWIN from 1983
and the Scipion Nasice Sister Theatre also in 1983, but we had this common thing that
was this relationship towards the retro-principle and towards collectivism. Some of the
people knew each other from the school from before and we had in the history of
Slovenia, in fact, from war history, Second World War, there was this association of
different parties coming together to form the Liberation Front. In that sense, when we
had this meeting of establishment of the NSK, we were basically trying to amass
together different energies, and to amass also the power of be able to position
ourselves in another -- situation of the socialist government.

Miran Mohar: we were living in the context of socialism. If you compare the system in
Yugoslavia and Russia, Russian system was rather more totalitarian orientation and
the Yugoslavian was more authoritarian. We came from this tradition and for us was
important also this idea of egalitarianism which is the basic fundamental of socialism
and communism of course.

We were not critical to socialism or to communism, we were more on the position that
we wanted to have more socialism and more authentic communism because what was
the communism in the East and socialism it was a kind of a very much bureaucratical
understanding of it. For some it was not communism, it was a kind of state capitalism.

We were also coming from industrial cities around Ljubljana and we were trying also to
collect the energies, as Andrej said, the knowledge, and also to replace the lack of the
art system. This idea of coming together was to concentrate knowledge and economy as
well, both. But it's important to mention that each of the groups -IRWIN, Laibach,
Scipion Nasice Sisters Theatre- was completely independent, conceptually and
financially.

Los diferentes grupos del NSK, ademéas de compartir interés por el funcionamiento de
los mecanismos ideoldgicos, desconfiaban tanto del individualismo como del concepto
de originalidad por lo que adoptaron un particular sistema de citas, que bien podria
calificarse de apropiacionista y que ellos identificarian bajo el término "retro". Cada
grupo del NSK asumiria una denominacion distinta: Retrovanguardia, en el caso de
Laibach; Retroguardia, en el caso del THEN; y Retroprincipio, en el caso de IRWIN y
de Nuevo Colectivismo.

Andrej Savski fue, junto a Roman Uranjek, uno de los primeros en formular esta
metodologia de trabajo, por lo que vamos a escucharle explicar qué motivos llevaron a
IRWIN y a los otros grupos del NSK a adoptar el retroprincipio:

the practice that we as a collective decided had to be in a certain way
rational. What we decided was the retro principle and we came to the point that we
wanted to do is not to make a style but something like a thinking principle. So the
principle would be working on the elements of the history of art as sentences, as signs,
to put together elements that would be of different motifs and works but that would
bring together a new sentence. That meant a lot of different approaches to works, from
the articulation of the language to the discourse and one of the elements that was key
was basically what we called the "dictate of the motif", the motif itself would already
tell us, if you look looking from different, from the positive and negative aspects, what
we would already decided which methods were going to be used into painting. Basically
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we were all indebted to Duchamp and his method of objet trouvé and that can be seen
throughout the works both the theater group, the design group and the music group.

Una de las expresiones mas importantes de la puesta en practica del retroprincipio seria
el proyecto de IRWIN Was ist Kunst, en alemén, ;Qué es Arte?, el cual era ante todo una
reflexion sobre como se construye la idea de lo nacional en pintura. Por lo que IRWIN
se dedicarén a crear composiciones en base a motivos procedentes de la historia del arte
esloveno. Al iniciarse el proyecto en 1984, coincidiendo con la prohibicidn que pesaba
sobre Laibach, los miembros de IRWIN decidirian integrar en sus cuadros la simbologia
que Laibach habia venido utilizando como imagen del grupo, como si se tratase de otro
simbolo mas de la historia eslovena: la figura del sembrador, los ciervos, o por ejemplo,
la cruz equilatera a la que Laibach recurria como sustituto de su nombre durante el
periodo en que el no podian utilizarlo.

Como se puede imaginar las pinturas de IRWIN hacian gala de un eclecticismo afin al
que ya estaba presente en Laibach, con la mirada siempre puesta en momentos del
pasado. En palabras de Boris Groys, una forma de integrar las fuerzas que habian roto al
tiempo que modernizado la identidad nacional (Boris Groys. "NSK: Del socialismo
hibrido al Estado universal" en Zdenka Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner
(eds.). Op. cit., 2017, p. 167) Lo que obedecia, segun los propios IRWIN y Eda Cufer,
integrante del THEN, a que la principal premisa de la retro-vanguardia del NSK era que
"los traumas que afectan nuestro presente y futuro solo podian ser superados a través del
retorno a los conflictos iniciales." (IRWIN., Eda Cufer. "NSK State in Time" en Zdenka
Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). NSK. From Kapital to Capital. MIT
Press, 2015, p. 501).

-Audio: Laibach. Bogomila - Verfiihrung, Sub Rosa (1986/1988)

A medida que avanzaba la década de los ochenta, la escena alternativa y por extension,
el NSK y sus grupos, dejaron de ser percibidos como una amenaza para pasar a ser
considerados como un actor mas de los nuevos movimientos sociales que reclamaban la
modernizacion de las instituciones. Aceptacion que se habia conseguido gracias a
organismos como la Liga de la Juventud Socialista de Eslovenia, la cual lleg6 a
conceder al NSK el premio Pajaro de Oro en 1986, el cual se otorgaba a los mejores
trabajadores culturales.

El motivo del premio fue el "logro de sintesis artisticas, resultado de la cooperacion y la
influencia mutua” (Jana Intihar Ferjan. "Cronologia de Neue Slowenische Kunst y sus
grupos" en Op. cit., 2017, p.211) entre los principales grupos del NSK, los cuales
habian Ilevado a cabo un proyecto concebido y dirigido por el THEN: el evento
retroguardista Bautismo bajo el Triglav. Una gesamkunstwerk en la que "Laibach
proporciond la masica, Nuevo Colectivismo disefio la identidad visual del proyecto y se
encargd de las relaciones publicas, e IRWIN colabor6 en la produccion de la
monumental escenografia." (Véase: Eda Cufer. "8. SNST, Retro-Classical Stage,
Retrogarde Event Baptism under Triglav, Cankarjev dom, Ljubljana, 6 February 1986"
en NSK. From Kapital to Capital. Exhibition Guide. Moderna Galerija, 2015, p. 20)

-Audio: Laibach. Crtomir, Sub Rosa (1986/1988)
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El THEN era una plataforma que desde su fundacion en 1983 equiparaba el Teatro con
el Estado. Con motivo del Dia de la Cultura Eslovena este grupo del NSK recibi6 la
invitacion de llevar al auditorio del Cankarjev Dom la obra mas importante de la
maxima autoridad de las letras eslovenas: France Preseren. Se trataba de poner en
escena el poema épico Bautismo en el Savica, cuya trama se "considera(ba) un tema
constitutivo de la identidad nacional eslovena" (Eda Cufer. "El atletismo del 0jo" en
Zdenka Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). Op. cit., 2017, p 58)

Sin embargo, como ha sefialado Katja Praznik, el THEN prefirio reemplazar la l6gica
nacionalista por la del transnacionalismo (Véase: Katja Praznik."ldelogical Subversion
vs. Cultural Policy of Late Socialism. The Case of the Scipion Nasice Sisters Theatre"
en Zdenka Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). Op. cit., 2015, p. 358)
mediante la aplicacion de dos cambios o desplazamientos:

En primer lugar, la historia pasaba a situarse en el marco de la cultura revolucionaria del
siglo XX, en vez de remontarse a la mitica época pagana en la que los eslovenos
perdieron su autonomia nacional ante los cristianizadores germéanicos." En segundo
lugar, la literatura era desplazada como medio privilegiado a la hora de contribuir a la
construccion nacional, eligiendo el arte de las vanguardias para la construccion de una
cultura revolucionaria internacional. (Véase: Eda Cufer. Op. cit., 2015, p. 20). Esta
particular aplicacion del método retro reemplazaba asi el texto draméatico de PreSeren
por sesenta y dos obras iconicas como, por ejemplo, el Monumento a la Tercera
Internacional de Tatlin que pasaba a convertirse en escena para los actores y bailarines,
compartiendo todos ellos espacio con simbolos nacionales eslovenos y del NSK.
(Vease: Branislav Jakovljevic. Op. cit., p. 271)

Bautismo bajo el Triglav fue un éxito y haria que el THEN recibiera una nueva
invitacion de la Liga de la Juventud Socialista de Eslovenia, esta vez para contribuir a
otro evento clave a nivel estatal: el Dia de la Juventud, que cada 25 de mayo
conmemoraba a los miles de jovenes caidos en la Segunda Guerra Mundial defendiendo
la futura Yugoslavia socialista. Pero el grupo teatral nunca llegaria a realizar el
proyecto que habia concebido debido al escandalo en el que se vio envuelto Nuevo
Colectivismo, también invitados a disefiar un cartel para la misma celebracion.

El Dia de la Juventud se articulaba en torno a una suerte de ritual, que consistia en que
cada afio se organizaba una carrera de relevos en la que jévenes de toda Yugoslavia
portaban un testigo que finalmente habia de ser entregado a Tito como simbolo de la
hermandad y unidad entre las distintas republicas.

El problema es que en 1987 el escepticismo en torno a esta conmemoracion era muy
elevado, especialmente en Eslovenia. Tito llevaba siete afios fallecido asi que resultaba
extrafio seguir rindiéndole tributo. En esta coyuntura Nuevo Colectivismo decidio tomar
como base de su cartel para el Dia de la Juventud una imagen propagandistica de
Richard Klein: Alegoria del Heroismo del Tercer Reich. De aquella solo se conservo al
joven ario que aparecia en primer plano, reemplazando sutilmente el resto de simbolos
que le acomparfiaban: el 4guila imperial por una paloma de la paz; la bandera con la
esvastica por una de Yugoslavia; en cuanto a la antorcha que portaba el joven paso a
convertirse en la cupula del parlamento esloveno disefiado, pero nunca realizado,

por Joze Ple¢nik.
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the jury liked the poster very much, otherwise they would not chosen it,
until the moment when an engineer from Belgrade, Nikola Gruji¢, published in the main
Yugoslav newspaper the story where this poster was coming from. And after the story
everything changed... The jury said: "We liked the poster but you didn't tell us it was a
nazi one"... What we produced is only possible to understand basically from the context.
Of course, with this action we had a critique about the cult of personality which is even
more problematic on the left because on the right is standard. On the left, with all these
egalitarian ideas should be different. We were claiming for more participatory
socialism and we didn't know what was going to happen and it was discovered.

Later on, it came out very interesting that the engineer Grujic¢, who sent his letter, he
was an avatar of the Yugoslav secret police. This person doesn't exist, we never found
him.

With the Scipion Nasice Sister Theater | was also involved in the preparation of the
scenario. It was also a kind of radical idea, a big celebration on the mountain lake
Bohinj, on a beach which should be an artificial island, with a kind of constructivist
version of a non existing parliament drawn by the plans of Joze Plecnik. And from
Triglav on a helicopter would fly and land in the middle of the lake the same guy you
could find on the poster and then there would be a kind of ballet, a contemporary dance.
Public will come to the island with boats. And the idea was that we would like to repeat
this theatre performance in London. The generals liked the idea but they didn't know the
poster yet.

Then the media exploited, hundreds and hundreds of articles, radio broadcasting, tvs
reports on this issue about this gang of four who did the poster because they were not
chasing the whole NSK but what was problematic was the poster itself. They said that
we wanted to ruin Yugoslavia and ruin the image of the president Tito. To make this
long story short, after these all procedures the story leaked out. It went beyond the
Yugoslav borders and you would have articles in America, Austria, German, even in
Japan... After maybe a year general prosecutor, Slovenian, decided that we were using
a legal artistic retroprinciple or retroavantgarde language which creates a multilevel
meaning and basically accepted or recognized it as an art.

La imagen de Nuevo Colectivismo nunca llego a utilizarse, pero al menos, el "Relevo
del absurdo", como lo llam6 la Liga de la Juventud Socialista de Eslovenia, tampoco
volvié a celebrarse, haciéndose manifiesta la imposibilidad de un recambio generacional
que prometiera a Yugoslavia un futuro sin novedades drasticas.

Al margen del escandalo del Dia de la Juventud, 1987 fue el afio en que dio comienzo la
Ilamada Primavera Eslovena, la cual daria lugar al establecimiento de la democracia y la
independencia.

Existe cierta unanimidad al indicar que el inicio de este periodo coincide cuando la
publicacién Nova Revija puso en circulacién un monografico titulado Contribuciones al
Programa Nacional Esloveno. En él, varios intelectuales expresaban la necesidad de
abrazar el multipartidismo y restaurar la soberania de Eslovenia, transformandola en una
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nacion que no tuviera que depender de Yugoslavia. (\Véase: Rudolf Martin

Rizman. Uncertain path. Democratic Transition and Consolidation in Slovenia. Texas
A&M University Press, 2006, p.161) En parte, se trataba de una reaccion a otro
documento aparecido en otra republica vecina: el Memorando de la Academia de las
Artes y las Ciencias de Serbia. Un texto controvertido en el que los nacionalistas serbios
reclamaban un replanteamiento centralista del Estado que subsanase el agravio del que
supuestamente habian sido objeto los serbios en Yugoslavia, pese a ser el pueblo mas
numeroso. Texto que en Eslovenia seria interpretado como un gesto expansionista y
hegemonico. (Véase: Alexei Monroe. Op. cit., p. 147)

-Audio: Laibach. Geburt einer nation, Mute (1987)

-Audio: Laibach. Across the universe, Mute (1988)

La navidad de 1988 Laibach volvié a aplicar el retroprincipio a la musica pop, en este
caso acercandose a los Beatles, cuyo Across the universe contenia una letra perfecta
para reflejar la creencia generalizada de que el futuro de Yugoslavia pasaba por el
socialismo, aunque fuera en una version democratizada. Idea que se confirmé mas que
improbable llegado 1990. Primero, con la peticion de la Liga de la Juventud Socialista
de Yugoslavia de eliminar precisamente la palabra socialista de la denominacion del
Estado esloveno, y poco después con las primeras elecciones celebradas en abril de
aquel afo, en las cuales gan6 la Oposicién Democrética de Eslovenia, para la cual
democracia y socialismo eran totalmente incompatibles, lo que chocaba con las
pretensiones de la escena alternativa, entre cuyos objetivos nunca estuvo "el
desmantelamiento del Estado como poder publico." (Tomaz Mastnak en Zdenka
Badovinac, Eda Cufer y Anthony Gardner (eds.). Op. cit., 2017, p.216)
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Referendum mediante Eslovenia declararia su independencia el 25 de junio de 1991.
Decision que tendria por respuesta la ofensiva del ejército yugoslavo, desencadenandose
la llamada Guerra de los Diez Dias, un breve conflicto bélico que fue el primero de

una serie de enfrentamientos entre las distintas republicas de una federacion yugoslava
que ya habia entrado en un declive irreversible.

El origen de este nuevo Estado llegaria pocos meses después de que se hiciera oficial la
disolucién de la Uni6n Soviética, y tendria lugar en un apartamento de Moscu,
convertido en la Embajada de NSK, proyecto impulsado por IRWIN, que se
desarrollaria a lo largo de mayo de 1992, casi en paralelo al arranque del sitio de
Sarajevo por parte del ejército yugoslavo, un cruento episodio que se prolongaria hasta
1996 cobrandose miles de vidas.

A continuacion vamos a escuchar a Miran Mohar, miembro de IRWIN, presente en la
Embajada de NSK en Moscu:

this Moscow experience was very important. We opened the embassy
and it worked, people came and this experience was tremendously important, we started
to understand that the State could be an important channel of communication when
there was a big fight for the land in Yugoslavia and Russia. It was even also our
statement against being in one place, it was a message to nationalists. We created our
own State in time not in space and then we didn't know what was going to happen but
clearly it is evident even if the marxist position was "the State must die™, we know now
that maybe the only force or power which protect us from neoliberalism is a State.

Basically, we consider the State as an extremely important form and NSK State gives
the space for the people, for their projections of "what a State could be" and what are
identifications. For instance, when we opened a passport office in Taipei, Taiwan we
were doing some interviews and one man said: "l took NSK citizenship and NSK
passport because it gives me some space between choosing being Chinese or
Taiwanese", it's a third space. For some people, this is space is extremely important. It
is symbolic but it's also real because the State is also a symbolical thing and when
people believe in symbolical power, it becomes real.

Tras semanas de debates a cargo de miembros del NSK y de otras personalidades rusas
afines al colectivo, el proyecto de la Embajada de NSK concluiria con la elaboracion de
la Declaracién de Moscu. Un documento que reflejaba la preocupacion de los alli
presentes hacia las recientes transformaciones de sus paises de origen, y en particular,
hacia las consecuencias del reemplazo ideol6gico que suponia el triunfo del liberalismo
tras décadas de gobiernos de inspiracion marxista.


http://www.archivodelafrontera.com/

"Moscow Declaration™ en NSK Embassy Moscow. How the East Sees the East.
Obalne Galerije Piran, 2015, p. 46)
-Audio: Laibach. NSK, Mute (2006)
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Slavoj Zizek. Lecciones del “airepocalipsis”
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Visita comentada con Ivan Novak a la exposicion NSK del Kapital al Capital.
Neue Slownische Kunst. Un hito de la década final de Yugoslavia
http://www.museoreinasofia.es/actividades/visita-comentada-ivan-novak-
exposicion-nsk-kapital-al-capital-neue-slowenische-kunst

Un video con la comisaria de la exposicion y el director del Reina Sofia, en el que
se explica el contenido de la muestra.
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Publicacion sobre la expo NSK, de Zdenka Badovinac, Eda Cufer y Anthony
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Laibach. We Forge The Future
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