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Los «Institutos Campesinos» de Turquia.
Una utopia cultural truncada

«Village Institutes» of Turkey an abondaned cultural utopia

Maria Jesus Horta

Istanbul Universitesit

Resumen

Al proclamarse la Republica de Turquia en 1923 cerca del 90% de los habitantes del
campo turco eran analfabetos. De ahi que uno de los objetivos mas importantes del
Ministerio de Educacion fuera dotar a todos los pueblos de escuelas y maestros que,
ademas de instruir a nifios y adultos, ayudaran a desarrollar el mundo rural de forma
moderna y convirtieran a sus habitantes en ciudadanos de pleno derecho. Para
conseguirlo, se decidio organizar cursos de formacion especificos para los futuros
maestros rurales cuyos estudiantes saldrian ademas del mismo medio. Tras una serie de
investigaciones y varias tentativas previas, en 1940 se crearon los Institutos Campesinos
(Koy Enstitlleri). La idea partio de Ismail Hakki Tongung, un importante pedagogo que
defendia una educacion integrada en el medio rural en la que tuvieran cabida tanto las
disciplinas habituales como otras materias enfocadas a la mejora de la vida campesina
(técnicas agricolas y ganaderas, sanidad, economia doméstica, contabilidad, etc.) y al
desarrollo cultural (mdsica, teatro, deportes, etc.). La iniciativa fue puesta en practica
con unos resultados sorprendentes, a pesar de llevarse a cabo en unos afios muy criticos
para el pais. Pero, casi desde los primeros momentos, los Institutos tuvieron que sufrir
numerosas criticas. Estas tendrian como consecuencia la defenestracion de Tongug en
1946 y una transformacion de los Institutos que desvirtué por completo sus principios

originales. Su desaparicion definitiva se produciria en 1954.

Palabras clave: Turquia - Educacion — Maestros rurales — Institutos Campesinos

! Este trabajo ha sido realizado con el apoyo del Instituto de Investigaciones Cientificas (BAP) de la
Universidad de Estambul, Turquia (proyecto n°® BEK-2017-23100).
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Abstract

When the Turkish Republic was proclaimed, nearly 90% of the population in the
countryside were illiterate. Therefore, one of the most important objectives of the
Ministry of Education was to provide schools and teachers to all villages. In addition to
that, training children and adults would help to develop the rural world in the modern
sense, transforming its inhabitants into citizens of full rights. To achieve this, they
decided to create specific training courses for the rural teachers-to-be, having in mind
their students would be from the same environment. After some research and
experiments, in 1940 were created the Village Institutes (KOy Enstitiileri). The idea
came from Ismail Hakk1 Tongug, an important pedagogue who defended an education
integrated with the rural environment. The curriculum included not only the usual
lessons but also the others focused on the improvement of the life in the countryside
(agricultural and livestock techniques, health education, home economy, accounting,
etc.) and in its cultural development (music, theatre, sports, etc.). This initiative was put
into practice with surprisingly good results, although those were very critical years for
the country. Unfortunately, since the beginning the Institutes suffered many criticisms,
which led to the destitution of Tongu¢ in 1946, and a transformation of the Institutes
that twisted completely their original principles. The definitive dissolution occurred in
1954,

Keywords: Turkey — Education — Rural teachers — Village Institutes
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Uno de los objetivos principales de la Republica de Turquia desde sus inicios en

1923 fue acabar con la ignorancia de las clases mas desfavorecidas y convertir a toda la
poblacién en ciudadanos modernos. Para lograrlo era necesario instaurar un sistema
educativo verdaderamente nacional y moderno, que abarcara a ambos sexos y que no
dejara de lado a la poblacion rural. El pais contaba por entonces con 13,6 millones de
habitantes, de los que 10,3 millones vivian en el campo (Kdymen, 1999: 1) en unas
condiciones de vida lamentables. Segun el censo realizado en el afio 1935, un 76,7% de
los hombres y un 91,8% de las mujeres del pais eran analfabetos, siendo el porcentaje
general de un 89,3% en las poblaciones con menos de diez mil habitantes (Isin, 2012:
13). Sblo uno de cada cinco nifios campesinos en edad escolar tenia acceso a la
educacion basica y uno de cada mil llegaba a alcanzar la ensefianza superior (Ozsoy,
2004: 12-13).

Aungue ya en el Congreso de Educacion reunido en Ankara en julio de 1921 se
planted la necesidad de organizar un nuevo plan educativo nacional, no fue hasta dos
afios despues cuando se nombro una Comision de Expertos para que configurara las
lineas generales del mismo (Tanyer, 2012: 19-20). La idea no era seguir sin mas el
sistema de ensefianza implantado en los paises occidentales sino elaborar uno propio
que contemplara las caracteristicas particulares del pais. Sin embargo, la gran movilidad
hasta 1938 de ministros de Educacion y la poca simpatia con la que muchos diputados
habian visto el cierre de las escuelas religiosas tradicionales? impidieron la renovacion

del sistema de una manera rapida y efectiva.

A pesar de estos inconvenientes, a finales de los afios veinte, bajo la direccién de
Mustafa Necati Ugural, el control de los centros educativos pasdé por completo al
Ministerio de Educacién, quedaron fijadas las pautas de la nueva educacion primaria
obligatoria, se reorganizd la secundaria, estableciéndose asimismo la gratuidad de
ambas, y se comenzaron a elaborar nuevos libros de texto. A principios de los afios
treinta se reestructuraron las universidades y la Escuela de Magisterio, asi como
diferentes Escuelas Superiores destinadas a formar a los profesores e inspectores de
ensefianza primaria y secundaria (Tanyer, 2012: 32), proyectandose los primeros cursos

de formacion.

2 En 1924 se clausuraron las madrasas y se prohibié también todo tipo de educacion religiosa que no
estuviera bajo un estricto control estatal.
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Un obstaculo importante era la enorme escasez de maestros cualificados, cuyo

nimero era muy insuficiente para satisfacer las necesidades del pais. Ademas, la
mayoria de los profesores trabajaban en las ciudades® y no deseaban ser transferidos a
las zonas rurales. De ahi que una de las cuestiones méas urgentes a la que se enfrentaron
los responsables de Educacion fue la de como formar de manera rapida a maestros
competentes en grandes cantidades y cémo lograr que muchos de ellos aceptaran de
buen grado trasladarse a trabajar a las aldeas. Al mismo tiempo surgié otro debate
acerca de la necesidad de organizar un programa de primaria especial para la red de
escuelas rurales. Los defensores de ese planteamiento pretendian no sélo acabar con el
analfabetismo, sino introducir en los pueblos a través de las escuelas nuevas técnicas
agricolas y formas de vida modernas. Pero para que este programa diera sus frutos era
fundamental dotar también a los futuros maestros rurales de una formacion especifica a

ese respecto.

El 18 de marzo de 1924 se promulgé la Ley del Campo con la intencién de
reorganizar la vida rural. La ley, a pesar de centrarse en temas juridicos y econdémicos,
abarcaba aspectos muy diversos entre los que figuraba la necesidad de dotar de una
educacion y un sistema sanitario adecuados a los campesinos (Cetin, 1999: 215). A
partir de 1926 se comenzaron a inaugurar distintos centros de especializacion
(denominados Escuelas de Profesores Rurales [Koy Muallim Mektepleri]) destinados a
alumnos que hubieran terminado la escuela primaria. Los alumnos debian estudiar en
ellos tres cursos mas para después ser nombrados profesores de escuelas rurales. El
programa compaginaba asignaturas teoricas con clases practicas sobre temas agricolas y
determinados trabajos artesanos, asi como algunas actividades al aire libre y deportes
(Sahinkaya, 2010). Pero el sistema era lento e insuficiente y muy pronto se empezo a
dudar de su efectividad al constatarse que la mayoria de los diplomados no regresaban
al campo, lo que llevo a la clausura de las Escuelas en 1932 (Sahinkaya, 2010). Este
fracaso supuso el reforzamiento de la idea original que acabaria imponiéndose: s6lo
maestros salidos del mundo campesino se integrarian de una forma adecuada en los

pueblos y aceptarian de buen grado trabajar en ellos (Kirby, 1962: 188). Esta opinion

% Se calcula que hacia 1924 existian en Turquia sélo 1.400 pueblos con escuela (Tanyer, 2012: 35), en
muchos de los cuales el nimero de alumnos no sobrepasaba los veinte o cuarenta. A menudo, ademas, no
tenfan maestro.
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era, en realidad, antigua pues ya durante la I/ Mesrutiyet* habian surgido voces, que

postulaban lo mismo (Sahinkaya, 2010). Pero no acab6 de cuajar hasta 1935, cuando el
entonces ministro de Educacion, Saffet Arikan, decidi6 nombrar Director General de

Ensefianza Primaria a ismail Hakki Tongug (Cetin, 1999: 228).

En opinion de Tongug, el nuevo sistema educativo tenia la obligacion de
revitalizar la vida del campo y convertir a los campesinos en productores cualificados
pero también en personas conscientes de sus derechos y en orgullosos ciudadanos. S6lo
de esa manera la Republica podria perdurar y afianzar su nueva identidad (Isin, 2012:
14-15). Tongug, al igual que muchos otros idedlogos y pedagogos de la época, veia a
los maestros como una especie de misioneros laicos, que no solo educarian a los
campesinos en las materias clasicas sino que los instruirian en los nuevos principios de
la ideologia kemalista y los apartarian de la mala influencia de los religiosos (cit. en
Cetin, 1999: 228-229).

Tras varios viajes por las zonas mas desfavorecidas del pais para conocer de
primera mano la situacion (Aysal, 2005: 112), Tongug organizé como medida inicial en
julio de 1936 el Primer Curso de Instructores Rurales (/lk Egitmen Kursu) en el
distrito de Cifteler, perteneciente al pueblo de Mahmudiye, cerca de la ciudad anatolia
de Eskisehir, una zona agricola que en aquellos tiempos carecia de adelantos. Instalando
el curso en esas tierras, Tongu¢ pretendia que se produjera un intercambio entre los
estudiantes y los campesinos que habitaban la zona que resultara beneficioso para
ambas partes. En este primer curso se inscribieron ochenta y cuatro alumnos, llegados
todos de pueblos cercanos y elegidos entre los que habian acabado el servicio militar
con el grado de cabo primero. Es decir, los alumnos no eran adolescentes inexpertos
sino muchachos ya alfabetizados y con una cierta preparacion, a los que se exigia contar
también con unos conocimientos agricolas basicos. Porque el proposito fundamental de
este curso no era formar educadores al uso, sino desarrollar una figura que se integrara
con facilidad en las aldeas y sirviera alli de guia para potenciar la agricultura y la
ganaderia. Tras una especializacion de cuatro meses y medio, los setenta y cinco

alumnos diplomados fueron diseminados por diferentes pueblos de la region para

4 Se conoce con el nombre de Il Periodo Constitucional el periodo histdrico otomano que abarca del 23
de julio de 1908 (fecha en que se produjo el levantamiento dirigido por los Jvenes Turcos que llevaria a
la abdicacion del sultan Abdllhamit 11) hasta el final de la Guerra de Liberacion (23 de abril de 1920).
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realizar sus practicas y luego volvieron a sus aldeas de origen para comenzar a trabajar
(Altunya, 2012: 63-64; Yakut, 2012: 10-15).

El buen funcionamiento del experimento llevé a la promulgacion en junio de
1937 de la Ley de Instructores Rurales que reglamentaba los cursos, y que propicié la
apertura de varios centros mas similares al de Mahmudiye. Segun esta ley, los cursos
tenian una duracion de seis meses (Cetin, 1999: 229) y el contenido de la mayoria de las
clases se centraba en temas practicos para el trabajo rural (Yakut, 2012: 13). Entre 1937
y 1947 el numero de cursos de instructores rurales aumento hasta 6.533 y en ellos
fueron formados unos 214.000 alumnos. Pero la situacion en la que desarrollaban su
labor siempre fue mala: dados los apuros econémicos del Estado, los sueldos se
mantuvieron al nivel de la pobreza y les colocaban en una posicion de penuria

semejante a la de los campesinos que debian instruir (Cetin, 1999: 229).

En junio de 1937 una nueva ley constituyo las Escuelas de Maestros Rurales
(Kéy Ogretmen Okullari) y, a partir de entonces, los Cursos de Instructores quedaron
vinculados a dichas Escuelas (Kinli, 2012: 31). El objetivo era ya formar maestros que
desempefiaran su labor en el campo; sin embargo, todavia no estaba muy clara la
filosofia a seguir. Algunos pedagogos como Emin Soysal postulaban la necesidad de
dotar a los maestros rurales de la misma formacién a la que tenian acceso los de las
ciudades, como forma de ayudar a eliminar las diferencias entre la poblacion urbana y
rural; por eso proponian dejar en manos de los instructores rurales la ensefianza de las
técnicas agricolas necesarias (Kinli, 2012: 39). Otros, entre los que se encontraba el
propio Tongug, opinaban que ésa era una vision demasiado idealista de la ensefianza,
poco consciente de los problemas reales del campo turco (Kirby, 1962; 197). Tongug
estaba convencido de que la finalidad debia ser adiestrar a maestros-instructores que
sirvieran a los dos objetivos por igual. Intentaba por encima de todo conseguir la
prosperidad del campo en todos sus aspectos y de una forma mas igualitaria, de ahi que

defendiera una “educacion integrada en el trabajo”.

En cualquier caso, en un primer momento se decidié no descartar ninguna idea y
cada grupo pudo poner en practica las suyas. De esta forma, en octubre de 1937 se
inauguraron dos diferentes Escuelas de Maestros Rurales en el pais. Una de ellas, la de

Kizilgullu, seguia los principios defendidos por Emin Soysal. La otra, la de Mahmudiye,

10
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se apoyaba en las ideas de Tonguc®. La escuela de Kizilgullu se instald en el antiguo

edificio del Colegio Masculino Americano (dmerican Boy’s School) de Esmirna®, que
se encontraba en una de las pocas zonas agricolas modernas y desarrolladas de Turquia,
con un nivel comercial excelente, donde los campesinos tenian la mayor tasa de
alfabetizacién del pais y estaban ya acostumbrados a las nuevas técnicas agricolas
(Kirby, 1962: 199). Las ensefianzas estaban enfocadas principalmente a materias
teoricas (Kinli, 2012: 38) y muy pronto, con la excusa de favorecer a los alumnos mas
capacitados o verdaderamente motivados, su director decidid solicitar a las familias de
los candidatos el pago de una cuota de entrada (Kirby, 1962: 221). Pero, a pesar de que
todos los alumnos eran del campo, ninguno de los mas de cien maestros que se

diplomaron (Kirby, 1962: 222) en esta Escuela lleg6 a ejercer su trabajo en un pueblo.

La eleccion para la otra escuela de unos terrenos en Mahmudiye, junto al curso
de instructores rurales, nos muestra la importancia que Tongu¢ concedia a la integracion
de la ensefianza reglada en la vida campesina. Aqui la situacion del campesinado era
méas similar a la media habitual del pais, tanto en lo que respecta a condiciones
econdmicas, como sociales y culturales. Los estudios en esta Escuela eran tanto teoricos
como préacticos, siendo ambos igual de importantes. Ademas, no se partia de un
programa previo inamovible, sino que se elaboré uno méas flexible que se pretendia
fuera evolucionando segun las necesidades de cada grupo o zona y de mutuo acuerdo
entre todos los participantes en el proceso. Siguiendo estos mismos ideales se inaugurd
en 1938 la Escuela de Maestros Rurales de Karaagag (provincia de Edirne) y, un afio
mas tarde, la de Golkoy (provincia de Kastamonu) (Kinli, 2012: 35). Y a partir de ese
momento, y muy especialmente tras el nombramiento de Hasan Ali-Yiicel como nuevo

Ministro de Educacion en 1939, triunfo la via formulada por Ismail Hakki1 Tongug.

El 17 de abril de 1940 el parlamento turco aprobd una nueva ley educativa que
establecia la creacion de los Institutos Campesinos (Kdy Enstittleri) (IC) siguiendo los
principios postulados por Tongug, La misma ley, ademas de ordenar la creacion de diez
IC totalmente nuevos (para los cuales habia que buscar una ubicacién y a los que habia

que dotar), transformaba en IC las Escuelas de Maestros Rurales previas y ligaba

5 En los mismos lugares se fundarian mas tarde sendos Institutos Campesinos.

& El Colegio formaba parte de la red de centros educativos fundados por misioneros norteamericanos
protestantes (dieciséis en total) en el Imperio Otomano a partir del dltimo tercio del siglo XIX. Este
centro en concreto se cred en 1879, aunque no se traslado a este edificio hasta 1911 (Kinli, 2012: 31-32).

11
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también a ellos los Cursos de Instructores existentes (Yakut, 2012: 15-16). Con

posterioridad se irian abriendo algunos IC mas hasta llegar a un total de veintiuno en
1948. Los IC se crearon basandose en observaciones concretas de la realidad rural turca
y partiendo de lo experimentado previamente en las Escuelas. Sin embargo, dada la
especial situacion que se vivia en Turquia durante la Il Guerra Mundial’, desde el
principio se pretendié que supusieran el minimo gasto posible para el presupuesto
estatal. De ahi que su planificacién, construccion, mantenimiento y suministros
estuviera la mayoria de las veces a cargo de los propios profesores y estudiantes. Eso
supuso un uso abusivo de los menores como mano de obra barata, algo que tendi6 a ser
muy criticado (a menudo por aquéllos mismos que no estaban dispuestos a financiarlos

de otra forma).

Tal vez para aligerar esa carga, y las consecuentes criticas, una nueva ley de 19
de junio de 1942 establecio que todos los campesinos entre los 18 y los 50 afios de la
comarca circundante a un IC debian trabajar obligatoriamente y de forma gratuita
durante veinte dias al afio para el centro, bien en su construccion o reparaciones, bien en
tareas agricolas o ganaderas (Yiner, 2012: 312). No era la primera vez que el Estado
imponia este tipo de exigencias a los aldeanos (Ozsoy, 2004: 15-16). Sin embargo, esta
nueva medida solo consiguid que los ataques arreciaran ya que, de esta manera, los
campesinos tenian que sobrellevar un trabajo mayor del habitual. Ademas, incrementd

la mala imagen que en muchos pueblos existia de los IC.

Segun la ley de 1940, los IC debian fundarse en zonas del campo que no
estuvieran cerca de ninguna gran poblacion y estar repartidos por distintas comarcas del
pais, para que los alumnos no tuvieran que alejarse mucho de sus lugares de origen vy,
asimismo, para que cada centro se especializara en la produccion de esa region.
Ademas, tenian que contar con suficientes tierras de cultivo fértiles, tanto para que los
estudiantes pusieran en practica los conocimientos que se les impartian como para
potenciar, en la medida de lo posible, el autoabastecimiento (Yiner, 2012: 310). El

Estado intenté fomentar la donacion de terrenos por parte de los terratenientes de cada

7 A pesar de declararse neutral, el miedo a que el conflicto se propagara y la cercania de las tropas
alemanas llevo a los dirigentes turcos a tomar medidas drésticas, entre otras cosas, a reclutar a muchos
jOvenes para la reserva y a potenciar un minimo de gastos estatales (Kdymen, 1999: 10-13). Por otra
parte, el acercamiento del frente de guerra llevd primero en 1941 a cambiar de localizacion el IC de
Kepirtepe (en Tracia) y a su evacuacion después junto con gran parte de la poblacion de esa provincia.
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zona; pero a menudo no se consiguid (Kirby, 1962: 281-284). Por eso, la mayoria de las

veces los IC se fundaron en tierras pertenecientes al Estado o incautadas, lo cual no
ayudé a que los campesinos acogieran con alegria la creacion de un IC en los
alrededores. Tan s6lo con el tiempo, cuando los IC comenzaron a ayudar a los pueblos
cercanos a revitalizar su agricultura y formas de vida, cuando les permitieron
beneficiarse de algunas ventajas (como, por ejemplo, de una minima asistencia
sanitaria) o se potencié la participacion de los aldeanos en algunos de los espectéaculos
que organizaban y pudieron saber de primera mano como funcionaban gracias a los
nifios de la region que estudiaban alli, los campesinos empezaron a cambiar su opinion

sobre estos centros.

La construccion de los nuevos IC se organizé a través de una serie de concursos
de arquitectura. Los proyectos debian tener en cuenta el paisaje y las circunstancias
especificas de cada zona y no podian diferenciarse en exceso del disefio tradicional.
Cada uno contemplaba la creacion de una especie de “pueblo” en el que, ademas de las
zonas de estudio y vivienda para estudiantes y profesores, tuvieran cabida un conjunto
de talleres, jardines, cuadras, zonas de granja y varios espacios comunes dedicados a la
direccion del centro y al esparcimiento. También se disefiaron los caminos de acceso a
cada IC y desde alli a las tierras de cultivo, asi como el suministro de agua y
electricidad. Los proyectos ganadores sirvieron asimismo a la larga como modelo de
“pueblo ideal” cuando se comenzaron a fundar en zonas deshabitadas del pais nuevos
municipios para alojar a la poblacion® que habia llegado de los antiguos territorios del

Imperio®.

Uno de los objetivos de los IC era fomentar un cooperativismo solidario. De ahi

gue su organizacion interna se creara de una forma bastante igualitaria y democratica,

8 Desde que el Imperio Otomano comenzd a perder parte de sus vastos territorios, pero muy
especialmente a partir de mediados del siglo XIX (con la independencia de los Balcanes), hubo un
continuo movimiento migratorio de poblacién musulmana que escapaba de esas zonas hacia el Imperio.
Este movimiento se intensifico al final de la | Guerra Mundial pero, sobre todo, tras la Guerra de
Liberacion Turca (al producirse un intercambio de poblacién entre Grecia y Turquia) y la Republica tuvo
que organizar la tarea de instalar a los recién Ilegados.

® Para mas informacidn acerca de dichos proyectos de IC y los nuevos pueblos creados mas tarde basados
en ellos se puede consultar: Keskin, Yildiz (2012) “Kd&y Enstitiileri i¢in Ag¢ilan Mimari Proje Yarigmasi
ve Sonrast”, pp. 110-135; y Baysal, Ebru (2012) “Koy Enstitiileri'nde Mekan Kurgusu ve Mimari
Yapilanma”, pp. 136-159, ambos en Ekrem Isin (ed.) Diisiinen Tohum Konusan Toprak. Ciimhuriyet’in
Koy Enstitlleri. 1940-1954, Estambul, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, Sergi Kataloglari n° 10,
abril 2012, vol. 1.
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algo que no era usual en la Turquia de esa época. Los alumnos estaban distribuidos en

grupos, a cargo de un tutor, y vivian, estudiaban y trabajaban en equipo. Cada grupo
rotaba para hacerse cargo de distintas labores (Kirby, 1962: 315-317), pero las
funciones que desempefiaban eran organizadas y dirigidas por los propios estudiantes y
ellos eran los responsables de los resultados. Los alumnos participaban asimismo en la
administracion del centro colaborando en la toma de decisiones. Cada sabado por la
mafiana se realizaba una reunion general de todo el IC en la que cada persona podia
exponer sus ideas, quejas 0 sugerencias para mejorar el funcionamiento. El hecho de
que los estudiantes fueran libres de hablar y que pudieran criticar a profesores y
personal directivo era un elemento nuevo en la vida no s6lo educativa sino general del
pais y ayudd a crear fuertes vinculos entre las distintas partes. Pero este punto fue una
fuente constante de criticas tanto para los centros como para los diplomados que fueron
saliendo de ellos, cuando las fuerzas vivas de los pueblos a los que eran destinados
constataron que no iban domefiarlos con facilidad pues no aceptaban la jerarquia

impuesta sin mas.

Los docentes de los IC tenian origenes muy diversos. Algunos eran licenciados
de Escuelas de Magisterio o universitarios de materias diversas; otros sélo habian
acabado el bachillerato o eran artesanos especializados. Una vez que los IC empezaron a
producir sus propios graduados, ellos se convirtieron en una cantera ideal de futuros
docentes (Sahinkaya, 2010; Kirby, 1962: 288-289). Los alumnos estudiaban en clases
mixtas y vivian en un sistema de pensionado. La ensefianza mixta era una novedad en el
pais y la convivencia entre alumnos de ambos sexos fue otra de las criticas a la que los
IC tuvieron que enfrentarse. A eso deberiamos afadir la inexistencia de clases de
religion o de un edificio dedicado a mezquita, algo muy propio del laicismo oficial de
los primeros afios de la Republica turca y que pretendia, ademas, evitar la separacion
entre los nifios segun la comunidad religiosa (sunni o alevi) a la que pertenecieran
(Kirby, 1962: 244-247).

Los candidatos a ingresar debian haber finalizado los cinco afios de ensefianza

primaria en sus aldeas para pasar después cinco afios mas en los IC, por lo que se

diplomaban con unos diecisiete afios (Yiner, 2012: 315). Tenian que ser, ademas, nifios
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con Optimos resultados académicos, trabajadores y en un buen estado de salud®®. Al

mismo tiempo, se implanté la norma de que cada pueblo enviara un maximo de cinco
alumnos al IC. Poco después del primer afio se estableci6 una prueba de acceso
unificada: los padres que deseaban inscribir a sus hijos tenian que rellenar una solicitud
que pasaba una seleccion previa; posteriormente, los nifios considerados aptos
realizaban una prueba de conocimientos y explicaban sus ideas y sentimientos en una
redaccion, ambas evaluadas por un comité de profesores (Sahinkaya, 2010; Yiner, 2012:
312). Pero durante los primeros afios de vida de la institucion fue también habitual
admitir a nifios que tan solo se habian escolarizado por tres afios (Cavdar, 1995: 416)
que se presentaban de improviso en los centros y solicitaban sin méas ser acogidos. Estos
estudiantes terminaban primero los dos cursos que les faltaban de primaria y luego

podian pasar, si lo deseaban, al programa normal de los IC (Sahinkaya, 2010).

La gran dificultad con que el Ministerio de Educacion se enfrento a la hora de
encontrar nifias que hubieran acabado la primaria y cuyas familias estuvieran dispuestas
a enviarlas a los IC, propicid la aparicion de una especie de discriminacion positiva a
su favor: muchas de las que fueron aceptadas ni siquiera realizaron un examen previo,
tan sélo demostraron tener unos conocimientos minimos, y a menudo se las prefirié por
encima de los candidatos masculinos (Tuna, 2009: 24). Al hacerlo, los directivos de los
IC no sélo continuaban la politica del nuevo régimen que pretendia equiparar a las
mujeres con los hombres en todos los aspectos de la vida, sino que seguian también
hasta cierto punto los valores tradicionales del campo turco, donde las mujeres vivian y
trabajaban junto con los hombres sin ningun tipo de separacion marcada (algo que si
ocurria en las ciudades). Tal vez por esta Ultima razon, las nifias tenian en los IC un
papel que continuaba en gran medida la imagen tradicional: aungue en conjunto
estudiaban las mismas materias que los chicos, habia algunas asignaturas especificas

para ellas (cuidado del hogar, cuidado de aves de corral, jardineria, etc.), asi como

10 Esta premisa resultd ser practicamente imposible de cumplir ya que casi la totalidad de los campesinos
turcos de esa época, incluso en las zonas mas prosperas, sufrian enfermedades crénicas o contagiosas
(sobre todo, tuberculosis y malaria) (Kirby, 1962: 294).

11 La situacion de las nifias en las zonas rurales era de por si bastante mas precaria que la de los nifios por
diversas razones: se las consideraba una ayuda irremplazable tanto dentro de los hogares como en el
campo; pero, sobre todo, el propio sistema patriarcal de la sociedad de la época potenciaba la
independencia econémica de los hombres pero no de las mujeres y no veia con buenos ojos que las
mujeres tuvieran educacion. Ademas de estos factores, los padres desconfiaban de unos centros donde las
nifias iban a vivir separadas de ellos y en régimen de pensionado mixto, con el consiguiente problema que
esto podia plantearles a posteriori cuando llegara el momento de concertar un buen matrimonio (Tuna,
2009: 24).
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clases préacticas femeninas por excelencia (de corte y confeccion, de bordado, manejo de
maquinas de coser, elaboracién de productos lacteos, de conservas, etc.) y los trabajos
mas pesados siempre eran reservados a los nifios. En general, las chicas obtenian
mejores notas en las asignaturas teoricas y parecian mas motivadas, pero a muchas
alumnas les cost6 bastante aclimatarse, sobre todo cuando el nimero de mujeres era
todavia pequefio. No obstante, todas eran muy conscientes de que los IC suponian una
oportunidad Unica para instruirse y desarrollar una profesion que les permitiria tener
independencia econdmica y ayudar a sus familias (Tuna, 2009: 25-26). En este aspecto,
la importancia de los IC fue crucial.

Los afios académicos duraban diez meses y medio, con un mes y medio de
vacaciones. Cada dia habia unas diez horas dedicadas al estudio o al trabajo, aunque
esto podia variar segun cada Instituto y cada afio academico (Kirby, 1962: 314-315). La
mitad de las clases eran materias teoricas (lengua turca, caligrafia, fisica, quimica,
matematicas, geografia, historia, educacion civica, ciencias naturales, dibujo, educacion
fisica y bailes nacionales, musica, instruccion militar, formacién pedagdgica,
administracion agricola, cooperativismo, etc.) o materias profesionales técnicas
(repartidas en diferentes ramas a elegir, a menudo segun el sexo: herreria, mineria,
construccion, carpinteria, textiles, corte y confeccion, bellas artes, elaboracion de
productos lacteos o del mar, economia doméstica y cuidado de los hijos, formacién
sanitaria, etc.) y el resto se dedicaba a actividades practicas (ganaderia, avicultura,
agricultura, horticultura, jardineria, apicultura, sericicultura, pesca, etc.) (Yiner, 2012:
311). Ademas, los estudiantes tenian una hora al dia de lectura libre cuyo objetivo era
fomentar dicho habito para ampliar su vocabulario, mejorar su expresion y ampliar sus
conocimientos. Posteriormente habia sesiones donde se comentaban y discutian los
libros de forma totalmente abierta y distendida. Cada alumno debia leer al afio, aparte de
los manuales de clase, un minimo de veinticuatro libros (Sahinkaya, 2010). Por eso

todos los IC contaron desde el primer momento con un buen fondo bibliotecario.

La combinacion de estudios técnicos, tedricos y practicos permitia también que,
aquellos estudiantes que no pudieran acabar los IC, salieran de ellos al menos con los
conocimientos necesarios para desempefiar una profesion que les ayudara a sobrevivir
de una manera digna en sus aldeas (Cavdar, 11995: 417). Sin embargo, el porcentaje de

nifios que abandond los estudios o que no pudo terminarlos fue sorprendentemente
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escaso y se concentrd sobre todo en los primeros cursos académicos y entre aquellos
alumnos que se habian presentado en los IC sin haber sido seleccionados por las

comisiones.

Algunas de las materias de estudio fueron introducidas en afios posteriores. Eso
pasd, por ejemplo, con los cursos de asistentes sanitarios, creados en 1943 colaboracion
con el Ministerio de Sanidad (Kirby, 1962: 327-329). Los cursos se originaron ante la
incapacidad de conseguir médicos o enfermeras que trabajaran en los IC y cuidaran
tanto de los estudiantes de los centros como de sus profesores y de los campesinos de
los pueblos de la comarca y tuvieron un éxito considerable (Kirby, 1962: 295). Una
colaboracion similar no fue posible, por el contrario y a pesar de los intentos de Tongug
al respecto, con el Ministerio de Agricultura (Kirby, 1962: 326). En 1943 se abrieron
también clases de fotografia en algunos IC, clases que ayudarian a crear un archivo

documental muy valioso.

Como la mayoria de los nifios permanecian los dias de fiesta en los IC, los
domingos se procuraba que hubiera un amplio programa de actividades deportivas y
espectaculos. Junto a las competiciones masculinas y femeninas (de fatbol, lucha libre,
voleibol e incluso natacion), se hacian bailes, musica o se ponian en escena obras de
teatro, tanto popular como occidental (Kirby, 1962: 321-325 y 360-361). También se
potenciaban las visitas de los familiares, a los que se permitia hospedarse de forma
gratuita en anexos al IC y convivir con sus hijos durante unos dias (Kirby, 1962: 268-
269).

Una vez diplomados, eran nhombrados profesores en aldeas de la misma zona y
debian trabajar como funcionarios para el Ministerio de Educacion durante veinte afios
en tanto que prestacion obligatoria por la formacion recibida (Yiner, 2012: 311). Al ser
nombrados se les entregaba, ademas, una vivienda y una pequefia tierra de cultivo cerca
de la escuela (Yiner, 2012: 311), junto con un incentivo inicial de 60 liras (Cavdar,
1995: 417) y una serie de herramientas agricolas e instrumentos diversos para que se
pudieran desenvolver mejor en su trabajo (Makal, 1997: 56-57). También se les daba

una mandolina®? y un lote de 150 libros para sus clases y con los que crear una pequefia

12 | a musica tuvo un papel destacado en los IC. No sdlo formaba parte de las asignaturas obligatorias sino
que cada dia se dedicaba un momento especifico a su practica. Aunque se tendié a potenciar la musica
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biblioteca en el pueblo (Yiner, 2012: 314). Una de sus primeras funciones al llegar a las

aldeas solia ser arreglar o, mas a menudo, construir el edificio que iba a albergar la
escuela. En esta labor estaban obligados a colaborar sus propios estudiantes y todos los
campesinos del pueblo, los cuales debian también ocuparse de las reparaciones
posteriores. Tanto el terreno para el edificio, como los gastos de su construccion y
mantenimiento y el sueldo del profesor salian del presupuesto de los ayuntamientos de
las aldeas, algo similar a lo que ocurri6 en Espafia con la famosa Ley Moyano. Pero esta
situacién supuso un grave inconveniente para los pueblos turcos, ya de por si bastante
deprimidos (Yiner, 2012: 311) y vino a unirse a las causas del rechazo popular a los

maestros.

En 1942 se constituyo el Instituto Campesino Superior (ICS) en Hasanoglan,
en las proximidades de Ankara, con el objetivo de permitir el acceso a la educacion
superior a los diplomados de los IC. Enseguida se propicio que los estudiantes asistieran
a determinados cursos en las facultades de Ankara, asi como su participacion en
conferencias, exposiciones, grupos de discusion y actividades relacionadas con sus
preferencias profesionales. Los alumnos estudiaban aqui tres cursos y despues eran
nombrados bien profesores o directivos en los distintos IC, bien inspectores o
consejeros de ensefianza primaria (Kirby, 1962: 329-331). El ICS realiz6 también una
importante labor informativa y de autoformacion al comenzar a publicar de forma
trimestral a partir de enero de 1945 la Revista de los Institutos Campesinos (Koy
Enstittleri Dergisi). En ella aparecieron crénicas de las actividades de los IC, resefias de
libros, traducciones, creaciones de los propios estudiantes, columnas de opinidn, etc. La
imprenta que se fund6 para imprimir la revista se encargd mas tarde de publicar algunos
de los proyectos de fin de curso del ICS, asi como manuales y libros necesarios para los
IC (Kirby, 1962: 333-335).

Los IC formaron a un total de 17.321 maestros y 1.774 asistentes sanitarios.
Gracias a ellos se pudieron abrir 7.943 nuevas escuelas rurales y el nimero de
escolarizados pas6 de 380.238 a 1.148.701 en muy pocos afios (Makal, 1997: 57).

popular, también se ensefiaba musica clésica occidental, se crearon bandas y orquestas y hubo incluso
alumnos que accedieron después a estudios superiores en el Conservatorio de Ankara. Por otro lado, la
mandolina era un instrumento facil de aprender y de fabricar en los propios talleres de los IC (Kirby,
1962: 357-362; véase también: Duygulu, Melih [2012] “K&y Enstitiileri’nde Miizik Egitimi”, en Ekrem
Isin (ed.) Diisiinen Tohum Konusan Toprak. Ciimhuriyet’in Koy Enstitiileri. 1940-1954, Estambul,
Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yayinlari, Sergi Kataloglari n® 10, abril 2012, vol. 1, pp. 160-173).
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Ademas, favorecieron un mayor aprovechamiento de las tierras de cultivo, plantaron

grandes extensiones de arboles para luchar contra la desertizacion, crearon caminos
comarcales que ayudaron a conectar zonas hasta entonces apartadas y llevaron agua y
electricidad a numerosos pueblos (Makal, 1997: 59-63). Por otro lado, posibilitaron el
acceso a la educacion superior de algunos de sus diplomados, tras la creacion del ICS
(Ozsoy, 2004: 13). Pero desde el principio sufrieron grandes criticas que, a la larga,
acabarian con la institucion. En 1946 Tongug y el ministro Yicel fueron apartados de
sus puestos en el Ministerio de Educacion y sustituidos por personas que no compartian
sus ideales educativos. A partir de ese momento, los IC abandonaron de forma paulatina
sus principios basicos y fueron desvirtuandose hasta que se clausuraron definitivamente
en 1954. Sin embargo, las verdaderas razones del cierre no deben buscarse en las

criticas ya mencionadas, sino en motivos politicos (Karadmerlioglu, 2001: 286-287).

Cuando los IC se crearon, a principios de los afios 40, Turquia estaba dirigida
por un partido tnico, el CHP*3, Eso hizo que los IC fueran vistos por muchos como un
instrumento para adoctrinar a los campesinos en la ideologia de ese partido. Sin
embargo, la realidad es que los IC chocaron desde el principio con la politica estatal al
regirse por principios verdaderamente democraticos y luchar contra la imagen romantica
oficial de unos campesinos simples que trabajaban felices en pro del regimen (Cavdar,
1995: 419-420). Fueron de las pocas instituciones que se enfrentaron de forma realista a
una situacion de clara necesidad y que lograron superarla de alguna manera formando a
una nueva generacion de maestros progresistas e independientes. Por eso, cuando la Il
Guerra Mundial termind y comenzaron las presiones para democratizar el pais, algunos
jerarcas del partido decidieron desembarazarse de unos centros que nunca habian sido
de su agrado y usar su caida como propaganda a su favor. Asi fue como en 1946 el CHP
(que para entonces ya no era el Unico partido) promovié las acusaciones de
“comunismo” en su contra. La maniobra pretendia propiciar un lavado de imagen ante
sus aliados internacionales y deshacerse al mismo tiempo del ala mas izquierdista de los
suyos (Karadmerlioglu, 2001: 292-293). Los mismos dirigentes que los fundaron
fueron, pues, los que los convirtieron en una victima propiciatoria, los que defenestraron
a sus directivos y los gque se ocuparon de difamarlos. No los terratenientes descontentos

ni preocupados ante “la toma de conciencia de clase de los campesinos™ a su cargo,

13 El Partido Republicano del Pueblo (Cumhuriyet Halk Partisi, CHP), fundado por Mustafa Kemal
Atatlrk en 1922.
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como después se encargd de repetir hasta la saciedad la literatura social de los afios 60

(Karadmerlioglu, 2001: 288-290). En primer lugar porque los IC nunca se ocuparon de
adoctrinar politicamente a sus estudiantes ni, mucho menos, tenian entre sus objetivos
promover la lucha de clases. En segundo, porque el CHP jamas hubiera permitido que
un organismo a su cargo realizara semejante aleccionamiento. Y, finalmente, porque
muchos de los terratenientes se mostraron favorables, o cuando menos indiferentes, ante
hacia una institucion que podia suponer una mayor produccion y un mayor
enriquecimiento para ellos. Pero esa fue la propaganda que al propio CHP le interesaba
difundir y esa ha sido la imagen que ha perdurado hasta hoy en dia. El cierre total
Ilegaria mas tarde, bajo el gobierno del Partido Democratico, pero la herida mortal habia

sido infligida afios antes.
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Simbolo y rol: Representaciones culturales en torno a la feminidad
catolica. Propuesta metodoldgica y estudio de caso

Symbol and role: Cultural representations on catholic feminity.

Methodological proposal and a case study

David Martinez Vilches
Universidad Complutense de Madrid

Resumen

El objetivo de esta comunicacion es presentar una propuesta de analisis de la génesis de roles de
género a partir del concepto de cultura que ofrecid Clifford Geertz. Cruzando esta nocion de
cultura como red de significados y su concrecién en formas simbdlicas de todo tipo con la teoria
de la construccion social de los roles de género de Joan Scott, se puede desarrollar una
metodologia para examinar los discursos y las experiencias que se articulan alrededor de los
modelos de género a la luz de las mismas representaciones culturales en las que se insertan
estos. Ello permite evaluar, ademas de la operatividad de los simbolos mediante los que se
proyectan dichos roles, la propia interiorizacion de estos por los sujetos a los que se destinan.
Esta metodologia estd siendo utilizada por el autor en una investigacién historica sobre la
difusion de un modelo de feminidad cat6lica en el siglo XIX a través del simbolo de la

Inmaculada Concepcidn, que se presenta como estudio de caso.

Palabras clave: Simbolos, roles de género, representaciones culturales, historia de las

relaciones de género
Abstract

The aim of this communication is to suggest an analytical approach to the genesis of gender
roles based on the concept of culture provided by Clifford Geertz. Combining this notion of
culture as network of meanings and its materialisation through symbolic forms with the theory
of the social construction of gender roles offered by Joan Scott, a methodology is developed in
order to analyse discourses and experiences constructed around gender roles in light of the
cultural representation in which that roles are inserted. This approach not only assesses the
effectiveness of the symbols used to convey the gender, but it also enquire into the assumption of
that model by the receiver subjects. This methodology is being utilised by the author in a
historical research on the spread of the catholic femininity through the symbol of the

Immaculate Conception in nineteenth-century, which is presented as a case study.

Keywords: Symbols, gender roles, cultural representations, gender history
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1. Introduccién

El mundo religioso europeo —y el catélico especificamente para lo que nos
ocupa aqui— experimentd una conmocion importante con la caida del Antiguo
Régimen y la configuracion de Estados liberales en los que el papel de la Iglesia
quedaba empequefiecido respecto a épocas anteriores. En Espafia, este proceso se
desarroll6 de forma singular, pues el liberalismo espafiol mas temprano, reunido en las
Cortes de Céadiz, no dudo en identificar la nacion con la comunidad de creyentes en el
contexto de una lucha encarnizada contra el invasor francés que adquirio tintes de
guerra religiosa. Efectivamente, la religion era un componente importante a la hora de
cohesionar un sujeto colectivo —que la Constitucién de 1812 denominaria como
“nacion”— y movilizarlo en armas, pero esa identificacion entre comunidades religiosa
y politica fue mas alla de 1814 y apareci6 como un elemento recurrente en las
complejas relaciones entre la Iglesia y el Estado durante gran parte de la Edad
Contemporanea espafiola. A pesar de particularidades entre paises, lo cierto es que la
Iglesia en su conjunto percibio la irrupcion del liberalismo en clave de persecucion
anticristiana, por lo que fue elaborando un cuerpo doctrinal que condenaba el mundo
moderno y que serviria de cobertura ideoldgica a los sectores sociales mas
conservadores. El papa Pio IX completaria este proceso de definicion antiliberal de la
Iglesia con la publicacién de la enciclica Quanta cura y el Syllabus errorum anexo el 8
de diciembre de 1864.

No es casual que el anatema contra la modernidad fuese lanzado el dia de la
festividad de la Inmaculada, advocacion religiosa que presentaba a Maria como modelo
de mujer en el mundo catolico. Los eclesiasticos no se quedaron expectantes ante las
nuevas realidades que imponia el liberalismo, sino que prepararon un plan de
recatolizacion para, si no invertir un proceso gque consideraban amenazante, si al menos
condicionarlo en su evolucion para conseguir un mejor acomodo de la Iglesia dentro de
la nueva sociedad. No obstante, segun el discurso eclesiastico, los esfuerzos del clero en
este sentido serian insuficientes, pues habia caido ante la irreligiosa tempestad
revolucionaria en un ejercicio martirial y redentor. Por otra parte, los hombres habian
perdido la fe, seducidos por el racionalismo, el liberalismo y, todavia peor, las

ideologias obreristas. Unicamente las mujeres, no contagiadas por la revolucion, podian
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ayudar a la Iglesia a reconquistar la sociedad. Con las siguientes palabras lo expresaba
un publicista catélico de la época, Gioacchino Ventura di Raulica (1857: 80-81):

La mujer ha participado del paganismo menos que el hombre. Ella no ha
experimentado sus efectos sino de rechazo; ella lo ha sufrido, pero no lo ha amado ni lo
ha acariciado; ella no lo defiende ni lo diviniza. Este triste papel se ha reservado al
hombre. Ella es la primera victima del paganismo, y no puede creerlo. El cristianismo,
arrojado de todas las posiciones que ocupaba en la sociedad europea, se ha refugiado en
el corazdn de la mujer catolica (...). Y estando las mujeres cuasi solas para conservar el
cristianismo, estardn también cuasi solas para restablecerlo, si llega el caso. (...) De
modo que nos parece indudable que la mujer va a desempefiar un papel muy importante
en la gran restauracion catdlica que salvara a la Europa, y a la que concurren de acuerdo
la industria y la politica, el protestantismo y el cisma, las ciencias naturales y la
filosofia. Es pues muy importante en la actualidad ocuparse seriamente de la mujer, a
fin de educarla y hacerla apta para la gran misién a que esta llamada.

Lo que este texto —junto con muchos otros de la época— nos plantea es la
génesis de un rol de género dentro de las coordenadas religiosas que son propias del
contexto en los paises catolicos. De ello se deriva cuestionar la manera en que la
historiografia ha extrapolado los valores victorianos britanicos a realidades sociales
bastante diferentes, como son las de los paises mediterrdneos. En determinadas
cuestiones, la historia de las mujeres ha insistido en sefialar las particularidades
anglosajonas, como en el caso del surgimiento del feminismo en Reino Unido y Estados
Unidos, la cronologia de este proceso y los rasgos que lo caracterizan y diferencian
respecto a este mismo fendmeno en otros paises. Esto contrasta con la asuncidn acritica
de los planteamientos desarrollados en el mundo angloamericano cuando nos referimos
a la construccion de roles de género. Y es precisamente en el ambito religioso donde se

visibilizan estos problemas (Accati 1991).

Lo que esencialmente presentamos aqui es una metodologia para analizar
historiograficamente roles de género de trasfondo religioso a la luz de las mismas
representaciones culturales en las que funcionan y un avance de su aplicacién en una

investigacion concreta.

2. Propuesta metodoldgica y fuentes primarias

Cabe comenzar recordando que, como escribia E. P. Thompson (1972: 45) “la
disciplina de la historia es, sobre todo, la disciplina del contexto”. El historiador no
puede operar con categorias abstractas, fuera de todo tiempo y lugar, sino que su trabajo

siempre se sustrae a marcos temporales mas o menos nitidos, que tienen caracteres
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politicos, culturales, econdmicos, sociales y de cualquier otra naturaleza distintivos.
Caracteres que, por otra parte, interactian formando un tipo de sistema que Julio
Ardstegui (2001: 271) ha conceptualizado como “espacio de inteligibilidad”. Es a su
través como comprendemos —y comprendieron los agentes de la época—
acontecimientos, procesos y fendmenos. Los roles de género, claro esta, tampoco estan
exentos de ser estudiados con las oportunas referencias a su propio contexto. Ello puede
hacerse tomando la nocion de cultura como una densa red de significados que propuso
Clifford Geertz (1973: 5) y cuya configuracidn sistémica y concepcién historica es muy
operativa para la historiografia. La exteriorizacion de esos significados se efectla a
través de simbolos, que componen precisamente uno de los elementos constituyentes de
los roles de género segun Joan W. Scott (1986). Ambas contribuciones tedricas se

pueden imbricar para efectuar el tipo de analisis de roles de género que proponemos.

Geertz (1973: 89-90) ha insistido en la capacidad que tienen los simbolos
religiosos de formular dos construcciones mentales fundamentales para convertir la
religion en un elemento perpetuador de convenciones sociales: el ethos y la
cosmovision. El primero es la idea que posee toda sociedad de su forma de ser, su
caracter, su predisposicion moral ante todo tipo de fenGmenos y situaciones; la segunda
es la idea que esa sociedad tiene de la realidad que la rodea. En el simbolo religioso se
confrontan ambos elementos, y en esa contraposicion ambos se sustentan mutuamente.
El ethos se plantea como algo razonable al exponer unas formas de vida acordes con la
cosmovision, mientras que esta se hace emocionalmente asumible al ser
conceptualizada como situacion adaptada a dicho estilo de vida. Lo que en ultima
instancia sucede aqui es la objetivacion de convenciones morales y estéticas como
consecuencia inexorable de la realidad, asi como la confirmacion de un conjunto de
creencias sobre el mundo apelando a sentimientos que se asumen como evidentes.
Parece evidente que roles de género como los que nos ocupan aqui operan con esa

confrontacion entre ethos y cosmovision que hemos comentado.

La propuesta de Scott (1986) se ajusta al analisis historiografico que aqui
requerimos. Su definicibn de género —entendido como construccién social
fundamentada en la diferencia de sexos y una relacién de poder desigual entre los
mismos— contempla cuatro elementos que se interrelacionan y se sustentan unos a
otros: simbolos, conceptos normativos, instituciones sociales e identidad subjetiva. Se

trata de componentes en permanente interrelacion, pero su interrelacién no es univoca ni
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su funcionamiento perfectamente acorde: existe un rango de posibilidades desde la

asuncion a la transgresion del modelo. En este sentido, explorar la experiencia de
identificacion con tales modelos se revela fundamental, pues es en esa instancia
intermedia entre realidad social y conciencia social (Thompson 1981: 19) donde se

legitiman y rechazan modelos sociales.

De la complejidad del analisis se deriva el amplio abanico de fuentes que se
presentan ante el historiador. Para el caso del modelo de mujer catdlica en el siglo XIX,
los discursos religiosos pueden ser rastreados en la literatura de todo tipo de los
publicistas catélicos, pero también en la prensa dirigida a las mujeres. Esta ultima, en el
caso de la Espafia decimononica y especialmente la prensa de moda, presentaba un
formato novedoso para favorecer habitos de consumo burgueses, pero asimismo
proyectaba una ideologia conservadora y una nocion de feminidad (Cruz Valenciano
2014: 186-187). Por otro lado, la publicistica catolica configuraba un circuito de
difusion que iba més alla de la lectura individual, por lo que su influencia fue mas alla
de la poblacion alfabetizada por medio de confesionarios y pulpitos (Lopez Cordon
1990). En el siglo X1X se observa un cambio de discurso hacia la mujer que, aungque no
llega a alterar la estructura de dominacidn entre sexos, si que abre nuevas posibilidades
simbolicas y retdricas alejandose de la tradicion misogina y contrarreformista que habia
personalizado fray Luis de Ledn con La perfecta casada (Minguez Blasco 2012). Sin
embargo, los discursos deben ser confrontados con la propia experiencia de las mujeres
en la identificacion con el rol que se les propone, y en este punto la busqueda de fuentes
es problematica por su dispersion, aunque contamos con testimonios, memorias y obras

literarias (algunas incluidas en la prensa femenina).

3. Estudio de caso: la Inmaculada Concepcion y la proyeccion de un modelo de

feminidad en el siglo XI1X

El estudio de caso que ofrecemos aqui es un resumen de una investigacion que
analiza el fendmeno de la Inmaculada Concepcidn en la Espafia del siglo XIX desde una
perspectiva de género (Martinez Vilches 2016'%). La creencia inmaculista fue elevada a
dogma en 1854 por el papa Pio IX, y su advocacion presentaba un modelo de mujer

constantemente utilizado por los sectores sociales conservadores con la intencién de

14 Remitimos a este trabajo a efectos de referencias bibliogréficas y otras explicaciones que
exigirian un mayor desarrollo.
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recuperar parte de su influencia perdida con la caida del Antiguo Régimen. Nos
situamos, por tanto, en la génesis de un rol de género femenino que asumira la derecha
espafnola hasta bien avanzado el siglo XX (Arce Pinedo 2007). Por otra parte, aunque
tomamos como marco espacial Espafia, similares consideraciones podrian hacerse para

Francia e Italia.

Cabe comenzar sefialando que entendemos la Inmaculada como un simbolo
religioso, es decir, un elemento de tipo intelectual —un concepto explicito acerca de la
Virgen dentro, primero de la devocion mariana, y después de la teologia dogmatica de la
Iglesia catélica— que se manifiesta de maltiples maneras —en una liturgia determinada,
una iconografia precisa, una festividad en el calendario— y que posee distintos
significados. Uno de ellos, que es el mas evidente, es estrictamente religioso: Maria es
concebida sin pecado original mediante la gracia de Dios-Padre y a través del Espiritu
Santo para preparar la venida de Dios-Hijo y la redencion de la humanidad, tratandose
de un privilegio singular, pues no la redime del pecado, sino que la preserva de él. Su
uso como modelo de mujer en el siglo XIX parte de una realidad natural como es la
maternidad para configurar un ideal que se legitima a través de su misma confrontacion
con la realidad: a las mujeres se les atribuyen los caracteres deseables de virginidad y
maternidad que la Inmaculada contiene en grado sumo Yy, por tanto, se configura como
la mujer perfecta. Se trata de una confrontacion entre lo evidentemente natural
(maternidad) y lo culturalmente confeccionado (teologia): la Virgen es Inmaculada
porque va a ser la madre de la Divinidad. La maternidad ni siquiera aparece de forma
explicita: en la iconografia se nos presenta como una adolescente, demasiado joven para
ser madre; en el relato apocrifo en el que se sustenta la creencia inmaculista, el
Protoevangelio de Santiago, ella es la hija. Todos estos componentes estan presentes en
el modelo de mujer catélica, que vamos a descomponer siguiendo el esquema de Scott

antes mencionado.

En primer lugar, el simbolo de la Inmaculada ya estaba asentado en el siglo XIX
y era bien conocido por la totalidad de la poblacion espafiola, pues desde tiempo atras se
habia constituido como una devocion popular. En su contenido teoldgico, la Inmaculada
aparecia como una figura completamente opuesta a Eva. Los publicistas catolicos
reactualizaban las palabras de Dios a la serpiente que habia tentado a Eva a probar el
fruto del Arbol del Conocimiento del Bien y del Mal: “Pondré enemistad entre ti y la

mujer, y entre tu simiente y la simiente suya; esta te herira en la cabeza, y tu la heriras
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en el talon” (Génesis 3: 15). La Inmaculada, nueva Eva que pisaba la serpiente,
prometia la redencién gracias a su Hijo. La maternidad, por tanto, es un elemento
recurrente en la proyeccion que realizan los escritores catélicos del simbolo de la
Inmaculada, y si bien es cierto que algunos puristas recelaban de que la iconografia
inmaculista lo mostrase, no menos cierto es que la representacion de la Inmaculada que
triunfa en el siglo XIX no es la joven entre los astros del Barroco, sino la Virgen de las
apariciones de la Medalla Milagrosa, que encarna los miedos de la Francia conservadora
frente a la revolucion, y que se presenta como una madre omnipotente para con sus
hijos.

Por otro lado, los conceptos normativos que perfilaban el contenido de género de
la Inmaculada Concepcién como modelo de mujer catolica tuvieron una fuerte tonalidad
reaccionaria y de contestacion a las ideologias procedentes de la llustracion. La
Inmaculada habia sido preservada del pecado al igual que la mujer habia sido
preservada de la revolucion. Frente a Eva, la mujer catélica debia seguir el ejemplo de
pureza de la Inmaculada para vencer a la revolucion, redimir al hombre y reconciliarlo
con Dios, al igual que habia hecho siglos atras la Virgen al dar a luz a Cristo. No es
casual que un dia después de la definicion dogmatica, el 9 de diciembre de 1854, Pio IX
dirigiese una alocucion en la que desglosaba los “errores” que habria de vencer la
Inmaculada y que serviria de precedente al Syllabus de 1864, que era publicado en el
mismo dia 8 de diciembre. A través de la Inmaculada el discurso catélico decimononico
exaltd la feminidad y la conjugd, en términos politicos, con la contrarrevolucion
(Minguez Blasco 2014). En Espafia, desde mediados de siglo, con la consolidacion de la
monarquia de Isabel 11 y su reconciliacion con la Iglesia tras el Concordato de 1851,

esta retorica permed todavia mas en el discurso publico.

Bajo esos parametros, un conjunto de literatura de urbanidad hizo un uso
intensivo de la Inmaculada para proyectar el modelo de mujer que debia ser asumido.
En este sentido, Severo Catalina (1861: 10-19) aseguraba que todas las mujeres nacian
con un caracter natural inclinado hacia Eva, por lo que la educar a la mujer consistia en
convertir a Eva en Maria. La mejor educacion, segun los publicistas catélicos, era
aquella que mas se pareciese a la que Joaquin y Ana habian proporcionado a la Virgen,
“lejos de la vista del mundo [y] a la sombra sagrada del altar” (Roca y Cornet 1857:
140). Aparecia aqui otra vez el relato del Protoevangelio de Santiago en el que se

sustentaba el dogma de la Inmaculada. Por si alguna de las jovenes no habia podido
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tener este tipo de educacién, los manuales de cortesia daban algunos consejos. Joaquin

Roca y Cornet (1871: 11-12) sostenia que era la locuacidad el vicio que més se atribuia
al sexo femenino: Eva empez6 escuchando a la serpiente y acabd cerrando las puertas
del Edén a la humanidad. Asi, la mejor virtud en una mujer era el pudor, basado en una
desconfianza hacia si misma en todos los &mbitos de la vida, y que era una atribucion

propia de las virgenes.

La institucion social a la que hacia continua referencia el uso de la Inmaculada
como modelo de mujer era el matrimonio. Este suponia, dentro del discurso catélico, un
sacramento instaurado por Dios que acababa con la sumision femenina en el mundo
oriental y pagano para devolver a la mujer a una posicion de dignidad en el nucleo
domeéstico. Y ello en estrecha vinculacion con la maternidad, una funcion de
reproduccion biolégica pero también de reproduccion del sistema social. La familia
catdlica tenia su primer modelo en el Protoevangelio de Santiago, con la casa de
Joaquin y Ana, que después mejord la de Maria y José. En la casa familiar, la Virgen
habria aprendido a leer y escribir —representacion iconografica extendida desde el
Concilio de Trento—, asi como “las labores propias de su sexo, como son bordar, coser,
hilar, etc.” (Roca y Cornet 1857: 138). Una vez que con la caida del Antiguo Régimen
se habian separado Trono y Altar, los religiosos encontraron en la familia un espacio
desde el que volver a recuperar su influencia social, y ello con el concurso de la mujer.
De ello se percataron los sectores mas avanzados y denunciaron constantemente en sus

textos esta nueva estrategia.

Finalmente, la identificacion con la Inmaculada era una férmula que tenia como
objeto la misma negacion del deseo sexual en la mujer. La Inmaculada Concepcion se
definia como Virgen y Madre, pero esta misma definicion —paraddjica desde un punto
de vista bioldégico— la hacia inalcanzable a las demas mujeres. La asuncién de su
modelo debia hacerse por la via de la sublimacion, renunciando a un estado para
alcanzar el otro (Accati 1990a; Accati 1990b). Pero a lo que de verdad renunciaba la
mujer era al deseo sexual, proceso que se patentiza en dos etapas de su vida. En primer
lugar, durante la juventud la Inmaculada sirve de modelo en un momento en que se
produce un aumento del narcisismo consistente en una regresion de las tendencias
libidinales desde el exterior hacia el yo como compensacion ante las constricciones
imperantes en la sociedad. Se trata del “narcisismo secundario” (Freud 1924: 19-20), al

que correspondian los sentimientos de “pudor” y “modestia” que tantos ensalzaban los
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publicistas catdlicos. Ese narcisismo secundario era cerrado en una segunda etapa que
coincidia con la transicion de la juventud a la maternidad, en la que el amor erético se
sublimaba en favor del amor materno, un “amor objetal” en el que, segin Freud (1924:
21), se reproducia el narcisismo en la figura del hijo. Y, una vez mas, la Inmaculada
servia como ideal al que aspirar facilitando esa sublimacion. La escritora Angela Grassi
(1875: 158-160) relata de forma bastante explicita este fendmeno en una de sus obras:

Amar y ser y ser amadal... sentir y comunicar esa llama sublime que ilumina
tierra y cielo.... vivir una doble vida!... una vida siempre renovada por los transportes de
una pasion sin limites, ¢no es esta la Gnica gloria de la mujer? ¢No es este el Unico fin
para que fue creada? (...) Me he equivocado: el amor no es el Gnico objeto de la vida de
la mujer, no es su Unica gloria... (...) Maria vino al mundo, y la mujer qued6 redimida.
(...) Pero la gloria de Maria no la constituye su titulo de esposa... Dios la escogio entre
todas las mujeres por su inmaculada pureza, para que albergase en su seno al Verbo
sacrosanto... Como Virgen y Madre fue divinizada, y Virgen y Madre la aclaman los
fieles en la tierra, los querubines en el cielo... (...) Solo siendo Madre, Maria pudo ser
perfecta... Luego el amor del hombre hacia su compafiera hacia su compafiera, el amor
terrestre es el medio para llegar al otro, no es el fin... Luego esas delicias que tanto me
han turbado, no son méas que el prefacio del gran libro de nuestra vida (...) Luego la
verdadera, la Unica gloria de la mujer, es estrechar contra su corazon tres o cuatro
angeles rubios y sonrosados, que con sus voces argentinas, la llamen: madre mia!

Esta identificacion intimista y con altas dosis de emocionalidad con el rol de
género propuesto podia dar lugar a transgresiones desde la misma retorica que
utilizaban los eclesiasticos. A este respecto, José Antonio Balbontin (2007: 62-63)
relataba que su madre —que comparaba con la Inmaculada en belleza y dulzura—
concebia una forma particular y heterodoxa de la préactica religiosa, en la que sus

aspectos mas amables oscurecian los mas severos.

En fin, del simbolo de la Inmaculada se sirvieron los sectores sociales mas
conservadores y la Iglesia para proyectar un modelo de feminidad en un intento de
recatolizacion de la sociedad a la caida del Antiguo Régimen. Si bien el componente
contrarrevolucionario y antiliberal de estos discursos es evidente, también es cierto que
el modelo de mujer catdlica distaba mucho de la tradicion misdgina anterior. Se trata, en
Gltima instancia, de un rol de género que se configura en un nuevo tipo de sociedad, y
que se destina a la mujer burguesa y de las clases medias, por lo que, aunque se
mantienen herencias de épocas anteriores, se impone la retdrica de la “excelencia
femenina”, con la figura de la Inmaculada como modelo y argumento bésico de esa

condicién. Sin embargo, ello no implicaba ningln cambio en la estructura de asimetria
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de poder entre varones y mujeres; muy al contrario, la reforzaba y actualizaba para

mantener su vigencia en la nueva sociedad.

No obstante, seria un error comprender todas estas lineas que trazan el modelo
de mujer catdlica como propias de una Unica cosmovision y separadas de otras formas
de entender el mundo de la época. Por el contrario, el contorno de la mujer catolica se
inserta en su propio contexto, y comparte con otras explicaciones de la realidad muchas
de sus representaciones culturales. En este sentido, la pasividad sexual en las mujeres
era una herencia del discurso cientifico anterior. A su vez, ese pudor que tanto elogiaban
los publicistas catolicos era reformulado por la ciencia moderna como desencadenante
del deseo sexual masculino —en ello coincidian Darwin y Freud— y, por tanto, base de
“la reproduccion, la familia e incluso la misma civilizacion” (Laqueur 1990: 235). Por
otro lado, la oposicion que habian descrito los eclesiasticos entre hombre indiferente a la
religion y mujer catolica era una nocion compartida por los que se llamaban a si mismos
“librepensadores”, cuyos escritos muestran un continuo recelo a la influencia de la
Iglesia en la familia a través del “bello y devoto sexo” (Michelet 1845; Chiniquy 1887).
Y desde la literatura, Baudelaire (1869: 174-175) se servia del simbolo de la Inmaculada
en una metafora en la que el sentimiento amoroso tiene como objeto a la actriz Marie
Daubrun reconvertida en Virgen, pero en la que el amor espiritual es eclipsado por el

amor eratico, y la Inmaculada acaba transformada en una Mater Dolorosa.

4. Conclusion

No podemos terminar sin hacer mencion a las consideraciones a las que da pie
un analisis como el que proponemos. Los discursos a traveés de los cuales se
proyectaban los modelos de género son, sin duda, muy importantes, pero no tenian una
capacidad performativa omnipotente. En este sentido, la propia experiencia de los
destinatarios en la asuncion de dichos roles se perfila, cada vez mas, como un foco de
interés para evaluar de forma cabal la efectividad de dichos discursos. En el caso de
aquellos modelos con contenido religioso, las practicas devocionales concretas revisten
gran importancia, pues en ellas se concentran variados significados, y aunque muchas
de ellas se realizaban de forma colectiva, otras tenian un caracter mas intimista. Su
realizacion podria implicar la aceptacion entusiasta de los discursos emitidos por las
autoridades religiosas, pero también cabe contemplar la posibilidad de la transgresion,
en términos tanto formales como de fondo, y nos remitimos al testimonio de José
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Antonio Balbontin antes comentado como ejemplo. Por otra parte, insistimos en la

necesidad de concebir los modelos de género en estrecha relacion con las
representaciones culturales mas ampliamente compartidas por la sociedad de la época:
los textos de los librepensadores y de los publicistas cat6licos nos presentan a la mujer

desde angulos opuestos, pero con las mismas atribuciones.

Esto es solo un ejemplo de la virtualidad que tiene el estudio historiografico de
fendmenos religiosos desde una perspectiva de género, campo concurrido por
historiadores especializados en las épocas mas pretéritas, pero que se ha empezado abrir
también a los contemporaneistas. EI modelo general que hemos adoptado y que cruza
los aportes teoricos de Clifford Geertz y Joan W. Scott es un punto de partida desde el
que reflexionar sobre estas cuestiones y orientar la investigacion de los roles a partir de
los simbolos a cuyo través se exteriorizan los discursos de género. No pretende ser un
esquema rigido, sino que, por el contrario, cabe enriquecerlo con otras contribuciones
teoricas y adaptarlo a las realidades concretas de la investigacion. La Unica manera de
hacerlo es transitar nuevos caminos, aunque los temas no sean tan novedosos. La

interdisciplinaridad, en este sentido, se impone.
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It’s Our History, but on Their Soil
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Abstract

This article shows how discourses on historiography are perceived by the members of
the Iranian nation. Its objective is to shed light on ideas, designations or concepts of shaping a
nation which repeatedly lead to reductions and oversimplifications of complex issues. The

concern of this article is on the societal and individual level of the mechanisms of nationalism.

The aim of the concept of ‘geography inclusion’ which is being introduced in this paper,
is to show how the understanding of history within Iranians challenges and declares what is
Iranian and what not. To continue this idea, neighbors of contemporary Iran since the year 1935
have not been anymore counted as being heirs of Iranian history and civilization and as a result,

they have been ‘geography excluded’.

Subsequently, in a next section the reasons for being nationalist will be portrayed from
an anthropological viewpoint, showing how participants deal and behave if believing in and
applying prefabricated nationalist ideas. While sources of nationalism could be detected in
many discourses, what makes it interesting is that these sources are developed by amateur
historians without any conscience about what they write. Occasionally a source of nationalism
on societal, community and individual level is derived from “oral history”, or as it is stated by
ordinary people through “hearsay”. One ongoing challenge for the Iranian nation is the case of
Afghans in Iran who are not accepted or welcomed even though they are to a greater or lesser

extent a real part of everyday life in Iran.

Keywords:  Understanding of history, historiography, mass media, politics of
nationalism, Iran in the 20th and 21th century, habits, nation, nationalists, belonging, political

anthropology.
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Geography Inclusion

Iranian historiography in the late 19th century and the entire 20th century
portrayed a kind of genealogy in which every Iranian can fit into. According to this,
Iran, or rather contemporary Iran, stems from a vast territorial empire which has reigned
on three continents — Asia, Africa and Europe — for more than 2500 years ago. In the
last centuries Iran’s shape and territory as a “local empire” has changed (Ansari, 2012).
Are we dealing with a gap of understanding for the readership, the authorship or is this

gap purposely intended to be filled by, for example, not professional historiographers?

The question here is where Iran precisely begins territorially. This question
should be asked without having an essential claim. The concept of the nation-state
stems from the civilization process of Europe. It is still “new” for Asian countries such
as Iran for the reason that being less developed in building well working institutions. It
was imposed — by old superpowers and accepted by Iranian politicians — to a lesser
extent by measures such as negotiating, diplomatic approaches, freedom of choice or
similar-sounding tools. Since its foundation, for Asian and African lands and people
likewise the nation-state was a product without producers — but with the certainty of

having consumers.

For all that, one should take into consideration that Iran is still searching for its
identity in the modern and postmodern age (Ashraf, 1993). This does not mean Iran has
never experienced modernity by its very sense, given that modernity is not a single
process but there can be seen many more multiple modernities than anticipated by
scholars or ordinary people (Kamali, 2007). Other researchers and scholars have argued
in the case of Iran that Iranian modernity should evolve from tradition and not from any

inside or outside force (Milani, 2004).

So far, if it is more or less clear on which civilizational, territorial and political
concepts Iran itself is based, it would facilitate the approach of a new understanding of
its geography inclusion. During the reign time of both Pahlavi Shahs in the 20th
century, father and son, the concept of an oriental fatherhood emerged to introduce
themselves to their nation, the region and the world. In the aftermath of the Qajar
dynasty (1794-1925) and the advent of the constitutional revolution, the Iran of 1906
searched for its new identity, its belonging, its being and its modern constitution in
order to regain lost time with advanced Western Europe. In that time concepts played a

crucial role and each concept which promised to be more on behalf of Iran had the
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assistance of politicians and the new Iranian society. Here, one should not forget that in
the twentieth century Iran was forced, like in the other centuries before in the region, to

react to military actions of outsiders.

One of the main points of this article is to shed light on the designation of a land
named Persia, which became Iran in 1935. Through this circumstance many other
processes have become to a great extent intertwined, which, however, continues to play
a minor role in debates, discussions and even academia. Notwithstanding, Iran’s
geography includes and should include what is omitted from so-called historians with a
low or non-academic training. Their common slogan could sound like “our version of

Iran is the only right one and others should bear the consequences”.

Geography Exclusion

In the “long nineteenth century” nation states were shaped and constructed
politically with boundaries (Hobsbawm, 1995). The inhabitants with their specific local
cultures, habits, rituals, languages, dialects, myths and history should become the new
nation. Today in the twenty first century, if the notion of “failed nations” or “para-
states” is used to describe the global south or east it is the duty of the reader to read
history in another way. This is due to that as a matter of fact these local people were
forced and not asked if willing to build a nation on behalf of military powers who

invaded their lands and declared old belongings and living environments as obsolete.

Since the Revolution of 1979, the idea and concepts of an Iranian nation gained
new voices. A common political slogan is sometimes “Iran for Iranians” which was
expressed once again in the case of Iran in the time of Khatami (1997-2005). This catch
phrase proves to be an appropriate means not to build fences against old invaders or
protect oneself against newcomers, but to raise a constructed awareness of being under
permanent threat. It is obvious that such slogans aim at causing unity. If unity is at the
center of national debates, so how is unity defined? What led Iranian elites to propagate

such refrains in the twentieth century?

One case in point is the role of social engineering processes in the 20th century
(Popper, 2013). These prove a vast encroachment of politics of (mis)understanding
towards historiography. Again, maybe it is the case that these people; let us say Iranian

social scientist elites, historians, politicians and both Shahs, father and son, thought to
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define the concept of Iran without reflecting much on it. They conceived of it in this

way to serve their nation and to do a unique job for history. One may ask here after
reviewing the past from today’s perspective, if any concept of a nation (through the

lenses of history) is impartial at all.

The following example could clarify how far the renaming from Persia to Iran
caused a challenging situation.

The continuity of the “old” Iran as the center of the “real” Iran is nowadays at
stake in many debates. In 1935, Afghanistan claimed as the only country to be a part of
the old Iran too and was allowed to raise its voice against the renaming decision.
Afghanistan is one of the countries, which has a self-understanding of being from the
“Aryan” race. In the same line, Tajikistan from its self-understanding claims to be
Iranian and a part of the old Iran, too. In this sense, the president of Tajikistan Emomali
Rahman has written a book in which he declares what makes Tajikistan being Iranian
enough: linguistically (Persian and other Indo-Iranian languages), politically (empires
such as Bactria), socially (common myth, collective memory, norouz), religiously
(Tajikistan as birthplace of Zarathustra) and historically (Rahman, 2011). Though not a
social scientist or historian by training, throughout his book he in many ways complains
about his own country, as well as Uzbekistan and Afghanistan, too, of being neglected
by contemporary Iranian history writers due to not being Iranian. Here the case of

belonging, a kind of “invented tradition” and that of geography exlusion goes hand in
hand.

Raised voices and pens against this kind of geographical exclusion of people

from their own heritage, which is as well Iranian, are widely perceivable.

It is true that countries like Afghanistan, Uzbekistan, Turkmenistan, Pakistan,
India, Azerbaijan, Iraq, Turkey, Armenia and other divisions like the Mediterranean and
the Kurdish region in Syria share vivid languages, ancient and present-day history to a
great extent, practicing New Year rituals like “norouz” in cultural dimensions similar to
modern Iran. How far Aryan myths are true to be the ground for an, or the Iranian
nation, or how far they should serve an explanation of such is not the aim of this article
(Zia-Ebrahimi, 2016). Geography exlusion is a matter of fact today, especially if one
has an eye on Iranian historiography and contemporary books available online on

Iranian websites. Iran intends to be taken seriously by Western civilization and powers.
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Does Iran take its neighbors with which it shares a common past seriously?

Every country, which shares political borderlines with contemporary Iran, is
historically, linguistically, religiously and culturally connected with it. When Iran
got its new name in 1935 people from Afghanistan protested because they estimated
that future Iranians will disconnect them from their common and shared legacy.

On an anthropological level people from Kabul, Herat or Balkh states even today they
are not valued as being the continuity of the “Greater Khorasan” or a part of the old
cultural Iran (lran farhang-i). Similarly, Tajiks (a Central Asian denotation for
Persians) more than any other ethnicity from countries like Afghanistan, Tajikistan
and Uzbekistan criticize all rewards, which are also theirs, too, that are seen to be
possessed by contemporary Iran: kings and royal dynasties, poets-philosophers
(Rumi, Jami, Beyhaqi), empires (among others Safavid, Abbasid, Sasanid, Parthian,
Achaemenid), languages (notably Persian) and cultures (music, poetry, art).

Especially people from an ethnically and linguistically Persian background beyond
Iran’s borders seem to complain about the inside and outside shortcomings: Firstly,
the status quo of history writings stemming from contemporary Iran and secondly,
politically cultural motivated changes from their own country without any
referendum or survey. In the Afghan constitution the name of the Persian language
was changed from “Farsi” to “Dari” in 1964 (Nawid, 2012). Many Tajiks (Persians)
from Afghanistan felt more neglected and disconnected from Iran and Tajikistan
which have Persian as their national language as they remain outside of modern
Persian culture production. The same counts for other Tajiks of central Asia who
joined the societal status of linguistic minorities in Turkmenistan, Uzbekistan,

Kazakhstan, Pakistan, Kashmir or China.

With these given facts, understanding Iran’s self-image could be interpreted in two
ways. On the one hand, Iran continues to be the strong visible and loud center of the
old Iranian civilization. On the other hand, countries like Afghanistan, Tajikistan and
Uzbekistan form the weaker, invisible and mute periphery. Geography exclusion
means as defined by Iranian authorities in 1935 as being, with the one and only of

heiress of the entire Iranian civilization.

Not least, it is the branding (Iran vs. Persia) which matters and not the content
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(historiography). Iran, Azerbaijan, lIrag, Tajikistan, Afghanistan, Turkmenistan,

Uzbekistan, Pakistan and the Persian Gulf all seem to be disconnected from the
narratives of contemporary historiography (academic), mass media (visually) and
collective memory (society) of Iran.

Reasons for Being Nationalist

Like its neighbors in the region, Iran has experienced a kind of modernity— with
its modern institutions, tools, dwellings, education, mass media, languages and

urbanization.

The following part illuminates the reasons on individual and societal level for

becoming or remaining within the limits of a nationalist.

The concept of belonging seems to explain the phenomenon of a “convinced
nationalist”. At this point it is useful to ask what the identity concept of an Iranian could
be. In response to this question opinions of scholars, researchers, media and ordinary

people are divided.

It is not far-fetched to argue that Iranian identity is not static but rather dynamic.
Since Iranian patriarchy dominates the nucleus of the family, the single individual plays
a minor role; it is thus self-explanatory that collective identities carry more weight
(Alam, 2014). Maybe applying this old-fashioned narrative on Iran is not leading to any
new ideas, but collective notions still exist in Iranian social life in cases of marriage,

divorce, voting, travelling and even in cases of having breakfast, lunch or dinner.

The inclination towards a collective and the adaptation of a collective memory
without questioning the content and truth about the presented facts are further reasons of
becoming part in a sworn circle of “admiring the nation”. It is a process of becoming,

staying and then successfully being a passionate nationalist.

Let us imagine and divide the process of performing nationalist attitudes in
single steps. What makes the case more illustrative than assuming that the habit of a

nationalist means carrying symbols?

First step: In the case of present-day Iranians, both at home and abroad, wear the
necklace of “Faravahar”, which serves to identify one is belonging to a greater past,

honorable people and royal descent. Second step: If interacting on anthropological level
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and questioning or rather challenging someone about the Faravahar’s roots, one can
often hear that “we” have more than that. Over and over again, supporters of the
Faravahar necklace refer to another historical record which is then the origin of human
rights coined on the “Cyrus Cylinder”. Third step: Habitually, in conversations with
Iranian migrants, expats, members of diaspora or with refugees from Iran one can
experience that not only history and civilization of Iran is inimitable but the Iranian

cuisine, too.

This is a great proof of feeling of identity, which is not only based on an Iranian
narrative of being proud of “Iranianess” (equal to Iraniyat). Indeed, soccer, food and
history are often juxtaposed by individuals thus pronouncing their national belonging

with millions of other people.

This chain of arguments of praising “Iranianess” is not only the case with former
amateur historians but as well with ordinary people. Social boundaries are drawn high.
With the subjective understanding of what is and is not Iran identity is being
constructed: Encountering others (non-Iranians) rises to a case of a deputy of a
civilization and not that of an individual, family member or not even of Iran itself
(diaspora, expat, migrant and refugee). In case of asking in a conversation about the
sources of own readings and achievements in his or her lifetime and social environment
to work or to act on behalf of the admired nation, responsibility of the declared
viewpoints is not at stake and excuses begin to dominate the debate. A potential
respondent seldom refers to written texts than more often to “other” authorities. Figures
like the grandfather, father or friends are mentioned as the first motivators and the main

reason of becoming, staying and being an admirer of the nation.

Sources of Nationalism

One can find many reasons for being a nationalist. If we contemplate more and
more about the sources of becoming nationalist it is as plain as day to address instances
of a person always referring to ‘the golden past’.

A general approach to sources of becoming nationalist is a hostile response of
categories such as “civilization and romantic”, “conservative and traditional”, “liberal”,

“religious and Shiite”, and “ethnic and cultural” (Ashraf, 1993). Each of these

categories shows us a contrasting juxtaposition with certain degrees of dichotomies like
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modernity vs. tradition, history vs. present-day, liberalism vs. conservatism and religion

vs. secularism. Depending on time and space, domestic political leaders regionally and
internationally shape geopolitics, so those described views and perceptions may
possibly change radically, strengthen vastly and decrease gradually. In general, Ashraf
argues that we face a crisis of an Iranian identity. Activating and glorifying the past by
the state for example could stand for not having many sources to feed and to educate the

nation with.

Another major factor of fueling nationalism is the media. It is obvious that in
many households books were a source of education before the twentieth century. With
the passage of time, TV and the radio were added to mass media. Nowadays, the
internet, mobile phones and other digital ways of communication facilitate having a say

on every topic and spread attitudes of admirers of his or her nation.

In Iranian book shops and online sources one can easily find books written by
amateur researchers who claim the history of Iran is more than 2500 years old— often
you find announced 5000, 7000 or 10000 years of history of Iran. In these books,
narratives are detached from both, old and current academic discourses. The readership
is not given any real facts but rather a constructed history of the old nation, belonging
and attitudes of supremacy. Raising the single individual’s education and knowledge is
not of concern here. The content of these books revolves around having the most
exaggerated narrative about history. The readership is calculated as being submissive:
“Just read, believe me and be proud.” The potential reader is not expected to be mature.
What is more, top priority is not given to the text. Importance is in the hand of the

writer who serves on behalf of his “imagined community” (Anderson, 2006).

Therefore, again one can trace back potential sources of nationalism on two
paths: primary and secondary sources. Primary sources could be in particular the family,
neighborhood, siblings, social life, interaction or networks. Secondary sources are most
visible in the education system like schools, universities or adult education centers
(Alam, 2014).

It is important to search for sources of nationalism within governmental bodies
as well. If one takes the Revolution of 1979 as a beginning, and the several governments
and their actions as historical accounts, it is noticeable that the use of the word ‘nation’
was interpreted and consumed in many ways. The narrative of Islam was only one case
among many others of these interpretations. Let us make a difference between the times
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when Iran was at war against its Western neighbor Iraq and the one when Khatami

embraced the global community through his “discourse of civilizations”. In both times
the nation was a part of the solution, a positive symbol and the reason to wage war or to

interact with world leaders.
A Challenge for the Iranian Nation: The Case of Afghans in Iran

Highlighting the situation of minorities in a country has a revealing impact. In
the following, we will consider the situation of Afghan refugees in Iran (Alam, 2016). It
shows us not only one of the critical faces of Iran and its nation, but also draws attention

to related misconceptions, misunderstandings and mistreatments.

Once more, questions should be asked about the responsibility of individuals not

behaving fair enough towards refugees, migrants and people in plight:

Is the law accountable of citizens being ignorant of newcomers who are reduced
often to merely “guest workers”? It could be better to encourage Iranians who know less
about “strangers” to interact with them, to champion the idea of watching their media or

social online networks.

Reality is also a category, which disturbs people to accept what they see in front
of their eyes. Afghans — who came to Iran after the Soviet invasion in 1979 — were
forced to have their social status changed. On the one hand, they were welcomed as
refugees in the time of an Iranian war against Iraq and the Soviet war against
Afghanistan. On the other hand, Afghans in Iran are now or after four decades in their
second or third generation “Iranians”— by adapting for instance Iranian habits. In the age
of migration beyond Iranian borders Afghans encounter Iranians in their daily social life
in Western countries. There, two people meet each other with the same status as
minorities in a third country in Europe or the USA. If daily life in Iran is discussed
among these two groups who are perhaps for the first time not unequal (Iranian national
majority vs. Afghan minority). Iranians abroad are often confronted with social, legal or

individual stories of Afghans who were born and raised or have just worked in Iran.

The reputation of Afghans in Iran and their own ascription has remained static in
terms of society or the government, but their self-attribution has changed, evolved and
from the beginning of their sojourn in Iran, it had its own dynamic. In the same vein,
many lranian nationals married with Afghans, which is a proof that parts of Iranian

society are moderate toward their “guests”.
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If the law and the daily media in Iran changed their discourse in favor of Afghan

migrants, former refugees and present-day “natives” in Iran, it could happen that more
Iranians would dare to marry, do business or interact freely and without any taboos or
prejudices with them.

In many ways, Afghans did not migrate to an unknown land, language or even
culture. Often in surveys or on Iranian official TV channels, Afghans in Iran state that in
spite of all burdens they stay in Iran because, as a neighboring country, Iran for them is
like their own home “nation state” (Alam, 2016). Thus, Iran is not alien to Afghans.

They share with Iran, as they use to state, the same historical origin in every sense.

In an Iranian TV show “Khandevaneh” Afghans were invited to participate
(Ajiri, 2015). The entire show was dedicated to them. An Afghan singer was singing a
song, other Afghans told about their everyday life in Iran. In this TV show, as they
frequently do, they stated that they did not only migrate to Iran but into “their own
home where their siblings live”. At this juncture the Iranian nation is literally addressed

as “brothers and sisters”.

With this expression, many Afghans in Iran express a wish: “Being a part of the
Iranian nation.” This might be a wish but it is a challenge for the heterogeneous Iranian

nation.

Conclusion

“It’s Our History, but on Their Soil” aims at analyzing and describing how far
ideas of defining a nation shape into events and then become formative of members of a
nation. OId Iranian historiographers claimed to be the descendants of an ancient or
sophisticated culture. In their texts and approaches, however, the geographical approach
is often only partially developed. That is the reason why in this article a difference was
made between a ‘geography inclusion’ vis-a-vis a ‘geography exclusion’. In Iranian
historiography — as Iran approached the modern world — all efforts were done by figures
like Fathali Akhundzadeh, Mirza Agha Khan Kermani and others to define and to
construct Iran, lranians, their past, present and future. Those people were unable to
remember that literature in general and the Persian one in particular should be
contextualized in its time, its geography and its own narratives. The Iranians were given

reasons for being nationalist. The reassessment of this matter is crucial. More research
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should be done on this issue considering the role of sources of nationalism in modern

Iranian citizenry.

The Iranian nation faces challenges from different angles in respect to
nationalistic views, beliefs and myths. One of this is the Afghan population living in
Iran as former refugees and present-day dwellers of that soil. How can the Iranian state
and society include them into their society? At this point, Iranian civil law is to be
addressed as it has a less including than an excluding spirit. One is able to be
naturalized as an Iranian only by having an Iranian father. The domination of tradition
as a trickle-down effect goes along with the weak and not much developed civil law of
Iran. That is to say, man, male, father and grandfather are counting more than the
woman, female, mother and grandmother. For that reason, the word of the male person
in the position of a father is valued most. Views without any deep arguments are more
accepted and are supposed to be obeyed rather than rational arguments from a female or

even a younger person.

Coming from a version of modern Iranian history, historiography is tamped in a
geography inclusion. Within the current Iranian territorial-political borders Iran’s past,
present and future are already confined. In this view, the zip is closed by an
understanding of history and faces a kind of reality with many boundaries as a

geography exclusion.

Without any doubt Iran underwent many challenging centuries since the
partition of its territorial parts which disguised the Iranian soil as one with a new status
as a neighbor state (to Afghanistan, Azerbaijan, Tajikistan, etc.). For that reason, a
negative collective memory was constructed by social engineers at that time and before

the constitutional revolution of 1906.

One of the impacts of this has been an increased romantic view of Iran’s past
and a maybe unconscious admiration of the developed Europe. The former “local
empire” of Iran, which was geographically between the Ottoman Empire and the later
Iran, before the Second World War and after the First World War with its efforts, habits
and modern lifestyle should present an integral archetype of modern Iran. With this
mindset, in the 20th century less exchange with neighbors was recorded or experienced
in the region of present-day Iran. On the contrary, more exchange with Western
European countries or the entire Western world was valued as positive. However, this
tendency is changing in the 21st century. The frontiers between Iran and its neighbors
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are getting more and more invisible while travelling has accelerated and this leads

members of the Iranian nation to step beyond political borders, imagined communities
and old established history (Adelkhah, 2012).

On another level, reasons and sources were crafted in such fashion from the
heads and pens of organizers to the voices and hands of the new nation to promote the
feeling of not falling behind the developers of the modern world. The outcome of that
version of Iran has been the self-conception of a nation feeling superior about itself,
towards its neighbors and the Western world.

Finally, one might ask why former Iranian intellectuals, like Fathali
Akhundzadeh or Mirza Agha Khan Kermani, in the glorious days of nationalist ideas
theorized their version of Iran and its nation and accordingly followed concepts and
ideas, which grow within Western European civilizations, societies, economics or
languages. Lacking behind others and moving slowly forward does not prove to be an
easy case for any nation. Neighboring countries of Iran were detached from a common

history and civilization of the greater Iran (Iran farhang-i/ Iran-zamin).
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Feminismo-posmodernismo: analogias y controversias desde la obra de
Nancy Spero

Maria Angeles Bafios
Universidad Nacional Espafiola a Distancia

Resumen:

El presente texto trata de mostrar las analogias y controversias del feminismo con el
posmodernismo y dos de sus fendmenos: la muerte del sujeto y la muerte de la historia. Para
ello me serviré de las series contra la tortura, la represion y, también, de la esperanza de la
artista americana Nancy Spero. Spero, feminista, activista y figura clave en el espacio polémico
neoyorquino de los afios sesenta y setenta, centra su tematica en el cuerpo, sujeto de la cultura,
para reivindicar la justicia y la responsabilidad. Destacaré la actitud comprometida y
contestataria de Spero para atacar la realidad politica, institucional y patriarcal, cuya ausencia
de valores origina la deshumanizacion de la sociedad y de la cultura. Sus obras, efimeras en
algunos casos, son un dep6sito de memoria (H. Arendt) que reproducen lo que Butler denomina
performatividad del lenguaje. Pero el discurso radical de Spero y su critica hacia la agresividad
y la interpretacion de la justicia, rompe la alianza feminismo-posmodernismo porque la artista
no pierde la nocion de sujeto consistente, social e historico, imprescindible para la eficacia del
feminismo en la lucha por la igualdad, como afirma Benhabib. A la vez, la artista muestra su
resistencia hacia el papel concedido a la mujer en la modernidad y confia en el reconocimiento
de la diferencia para lograr una sociedad mas justa donde inventar otros mundos.

Palabras clave: mujeres, posmodernidad, performatividad, justicia y responsabilidad.

Abstract:

The purpose of this text is to underline the analogies and controversies between
feminism and postmodernism, along with two of its phenomenon: the death of the subject and
the death of history. To that end, | will use the works against torture, repression and also hope
of the American artist Nancy Spero. Spero, a feminist, activist and main figure in the New York
of the sixties and seventies, focusses her attention on the body as a subject of culture, claiming
justice and responsibility. 1 also wish to mention Spero’s committed and rebellious attitude
towards the absence of values of the political, institutional and patriarchal reality, which is the
cause of the dehumanization of society and culture. Her works, sometimes ephemeral, are a
memory deposit (H. Arendt) which reproduces what Butler calls language performativity. But
Spero’s radical discourse and criticism towards the aggressiveness and interpretation of
Justice, disrupts the alliance between feminism and postmodernism. The artist sets her mind on
the concept of a consistent, social and historical subject, which is necessary in the feminist
struggle for equality, as claimed by Benhabib. At the same time, the artist rejects the role given
to women in modern times, and is confident in the recognition of difference to achieve a more
just society where other worlds can be created.

Key words: women, postmodernism, performativity, justice, responsibility
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Los sesenta se abren con un clima plagado de reivindicaciones politicas, sociales y
culturales en un intento por reinventar y rehacer el panorama cultural y politico. En
medio de este paisaje, rebrota el movimiento feminista que, influido por la teoria
critica, se traduce en la creacion de un lenguaje artistico transformador y rompedor con
la tradicion estética, cuya meta es mostrar mundos alternativos al egocentrismo
patriarcal cuestionado entonces y ahora. Las artistas feministas recurren a tematicas
antes inexploradas tales como el sexo, el género, el cuerpo, la homosexualidad y la
critica institucional y politica. Una de estas artistas es la norteamericana Nancy Spero,
ya desaparecida en 2009, pionera feminista junto con artistas como Martha Rosler y
Adrian Piper entre otras, a quienes el MACBA ha dedicado algunas retrospectivas.

El feminismo es en este momento el gran adversario del todavia modernismo imperante.
Las artistas feministas releen las contradicciones de la modernidad, se alejan de las
definiciones institucionales existentes y dejan al descubierto sus artificios y atender las
especificidades de la subjetividad femenina “inscripciones en lo femenino”, lo que
“supone escuchar las huellas de una subjetividad formada en lo femenino, dentro y en
conflicto con un sistema falocéntrico” (Pollock, 2000, p. 171). El feminismo de la
igualdad, desde sus diferentes posturas, reivindica la igualdad, la libertad, la autonomia
moral y la ampliacion de los derechos de las mujeres en el &mbito publico, mientras que
desde el feminismo de la diferencia, se estudian las relaciones de poder y sus formas de
organizacion, a la vez que luchan por la liberacion y el reconocimiento de la diferencia
como un valor. Spero vive todos los cambios dentro del movimiento y en su obra
podemos imaginar estas posturas mediante un arte singular en forma y contenido. Con
la forma denota la diferencia y la consideracion moral de la conducta dentro del
contexto social; el contenido se fija en el cuerpo, lugar donde se catalizan la
multiplicidad, la exclusidn, la critica y la violencia hacia las mujeres. Desde esta actitud
desea contribuir al desarrollo de nuevas categorias que fracturen las normas culturales e
historicas por las que se constituye la identidad de género y proyectar “la capacidad de
decision, la autonomia y la identidad personal de las mujeres” (Benhabib, 2006, p. 243).
Para lograrlo, sefiala directamente al sujeto que domina y frena el desarrollo de nuevas

poéticas.

Esta década coincide con la critica feminista radical de aquellos afios y Spero subraya
dos aspectos. El primero, la irracionalidad del progreso humano, el rechazo a la guerra,
a la opresion y la violencia acompafiada de simbolos de la modernidad y de la cultura de
la histeria. Son las series de sus primeros trabajos Black Paintings (1959-1960), War
Series (1964) o Sperm bomb (1966). Mas tarde realiza Codex Artaud (1970), un
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manifiesto de protesta contra el enrarecido mundo del arte y la dificultad de la mujer

para ocupar un lugar en el espacio artistico. Con ellas Spero quiere desmitificar la
pintura, monopolio tradicional de la cultura machista, asi como socavar el valor
econdmico de mercado. El segundo aspecto, utiliza un espacio publico institucional, el
museistico, para denunciar la injusticia y la falta de responsabilidad moral, posturas
relacionadas con las reivindicaciones de los artistas en su afdn de autonomia, de las
criticas hacia la mercantilizacion, asi como contra las tacticas deflacionarias y la

glorificacion del artista (Rosler, 2016, p. 202).

El soporte material de Spero es la pintura directa sobre el muro como en Vulture
Goodess, o0 el papel sobre el que dibuja, recorta, pega, combina, superpone y organiza a
modo de collages. Son figuras de sentido profundamente critico como Torture of
Women (1976), una sucesion de catorce paneles distribuidos en registros donde relata
los tormentos infligidos a las mujeres. Una temética que ya habia practicado y retoma
en los afios noventa para denunciar la tortura, la injusticia y la violencia de Estado.
Mujeres blancas, negras, prisioneras politicas sudamericanas..., conforman un
verdadero testimonio de victimas y testigos del horror. El diptico Victimage (1990);
Masha Bruskina (1994), joven rusa judia del Ghetto de Minsk victima de la Gestapo
como muchas otras; o la serie de la alemana Marie Sanders (1993) acompariada de un
poema de Bertold Brecht, son escenas de violencia sexual y horror. Marie fue
martirizada hasta la muerte por haber mantenido relaciones sexuales con un judio. Estos
fragmentos, extraidos del archivo de la memoria'® (Buck-Morss, 2005, p. 158),
pretenden ir mas alla y evitar caer en el olvido porque son perfectamente trasladables al
presente paisaje cultural, donde todavia hoy, se atenta contra la integridad fisica y
psicologica de las mujeres, y contra todo género otro que contiene multiplicidad de
caracteres. Pero también pretende encontrar algln tipo de resonancia en el espectador

ante las injusticias sociales o injusticia “ordinaria” en palabras de Young (2011, p. 105).

Esta forma de hacer artistico, coincide con el debate feminista marcado por las
afinidades y divergencias de dos lineas tedricas: la teoria critica seguida por Benhabib y
la posmoderna con su critica al sujeto y la historia, continuada por Young y Butler entre
otras. Es el momento en el que el sujeto, consciente de su performatividad anclada en el

tiempo, reivindica su entidad y desea desprenderse de su inferioridad y superficies

15 Buck-Morss dice en su articulo “Estudios visuales e imaginacién global”, que las imagenes
son el archivo de la memoria colectiva, y el s. XX se distingue de los anteriores porque ha dejado un
rastro fotogréfico.
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naturalizadas (Butler, 2007, p. 99), lo que explica la aparicion de significaciones y

formas sexuadas ya existentes a las que el feminismo debe abrirse, como la raza, la
clase social o las reivindicaciones de los colectivos de sexualidad periférica que luchan
por su reconocimiento. Reconocimiento considerado como paradigma que sefiala a las
injusticias definidas como culturales arraigadas en los modelos sociales (Benhabib,
2006, p. 126). Para situar mas concretamente la intencién de estas corrientes, me serviré
del planteamiento de Butler, Benhabib y Young, principalmente para socavar las fuerzas
de la modernidad y su ideal de género y universalidad. En este proceso, la idea de
justicia y responsabilidad se haran visibles en la reivindicacién de la otredad.

El sujeto

El genero para Butler, cuyo pensamiento se apoya en Nietzsche, Derrida y Foucault, no
existe. El género es producto de una rigida heterosexualidad prefijada por la cultura a lo
largo de la historia donde prima la desigualdad entre los hombres y las mujeres: “el
género se produce performativamente y es impuesto por las practicas reguladoras de la
coherencia de género” (2007, p. 84). Para Butler existe una jerarquia fijada mediante
actos repetitivos y performativos practicados mediante la cotidianidad, el lenguaje
instructivo y excluyente. En un mundo posmoderno tremendamente mediatizado, las
imagenes constituyen un recurso inagotable de signos y simbolos cuyo fin es conformar
estereotipos, sujetos sometidos en el sentido de Foucault, ciborg o ‘“hibrido entre
maquina y organismo, una criatura de realidad social y también de ficcién” en palabras
de Haraway. Y afiade: “constituido por la biologizacion del poder para producir formas
de dominacion social” (1995, p. 17). El sujeto en estos términos y de acuerdo con la
version  fuerte de Benhabib, carece de intencionalidad, responsabilidad,
autorreflexividad y autonomia (2006, p. 243). El sujeto es una posicidn mas en el
lenguaje, una maquina artificial negada para elaborar el pensamiento y el habla, o lo que
es lo mismo, para reducir al hombre “a un animal de conducta condicionada” (Arendt,
2009, p. 55). Este argumento socava el principio de autonomia del que depende la
politica feminista segin Benhabib, fiel defensora de la recuperacién de la autonomia del
sujeto social e historico capaz de dirigir, crear y construir nuevas sensibilidades. Spero
es un sujeto que lucha por su autonomia, entendida “como una categoria, como un valor
legitimo para cuestionar formas y crear otras” (Claramonte, 2016, p. 16). Para ello, se

sitia fuera, en los margenes del discurso de la “tradicion logocéntrica occidental”
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(Benhabib, 2006, p. 272) en el intento de evitar cualquier interferencia externa de los

otros, obviar el ojo puro que diria Krauss, para ver en el interior y mostrarse entera, no
fragmentada®. Para ello fija la atencion en lo otro, en la diferencia porque quiere saber
“qué significa ver el mundo a través de la representacion de la mujer” (Brooks, 2003, p.
89). Segin Benhabid, “frente a nuestras propias historias estamos en la posicion de
autor y personaje a la vez, porque no somos meras extensiones de nuestras historias”
(2006, p. 243), es decir, el sujeto no depende totalmente de los procesos sociales e
historicos ni se disuelve en ellos, sino que reflexiona y busca parcelas desde donde
luchar por su autonomia. Por su parte Butler afirma que el “yo que soy esta constituido
por normas y depende de ellas, pero también aspira a vivir de maneras que mantengan
con ellas una relacion critica y transformadora” (2006, p. 16), lo que Fraser denomina
“capacidades criticas” (1997, p. 285), la resignificacion, segiin Butler, en sentido
positivo, o el argumento en favor del ciborg del que habla Haraway como “una ficcion
que abarca nuestra realidad social y corporal y como un recurso imaginativo sugerente
de acoplamientos fructiferos™?’ (1995, p. 254)

Desde la critica posmoderna y feminista se han abierto nuevos frentes desde los que
imaginar la autonomia y Spero investiga estas posiciones mediante la denuncia de la
barbarie y la reflexion sobre las técnicas de supresion de la subjetividad: la tortura 'y la
muerte. Para ello realiza una sucesion de imagenes temporales que miran a la historia y
evidencian la amnesia politica y cultural; sirva de ejemplo el panel nimero nueve de
Notes in Time on Women (1979). Una sucesion de formas y figuras junto a extractos
narrados en primera persona extraidos de los miméticos archivos de la Amnistia
Internacional en Argentina, El Salvador, Indonesia, Brasil, Turquia y otros regimenes
represivos iluminados con las palabras Electric Shock...Beat...Fist...Rape...Subjection
of Women... (Bird, 2003, p. 133), expresiones mordaces hacia la violencia. Mucho més
marcada e incisiva es la imagen de Masha Bruskina, joven rusa judia y partisana
representada en el momento de la tortura. Aparece con las manos atadas a la espalda y
un cartel colgado en el pecho; la acompafian un articulo del New York Times sobre el

descubrimiento de su propia identidad y fotografias de su actividad en la resistencia. Su

16 Krauss sigue el “El Estadio del Espejo” de Jacques Lacan.

17 También Foster argumenta sobre el cyborg de Haraway, “que vive en el acoplamiento
humano-méaquina como una condicidon de fructiferos emparejamientos mas que como un trama de unidad
perdida y escision presente”, en FOSTER, H. ;Y qué pas6 con la posmodernidad?, en CASULLO, N.
2004 (comp). El debate modernidad-posmodernidad. Ed. Retoricas, 2% ed., Buenos Aires, p. 313-325
(324).
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delito es ser independiente, valiente y soldado que lucha por la libertad. Similar

tratamiento vemos en The Ballad of Marie Sanders/Voices: Jewish Women in Time!8,
Marie es castigada por mantener relaciones sexuales con un judio, su delito fue el amor,
entendido desde las mentes retrégradas como un adulterio hacia su propia raza. Marie
estd desnuda, inmovilizada, no mira al espectador porque es la Unica forma de proteger
su cuerpo, de mostrar el pudor, el dolor, la angustia y el sufrimiento hasta perder el

aliento.

Estos paneles forman un conjunto laberintico de iméagenes y figuras, unas inventadas y
otras apropiadas que, mezcladas con la escritura, enfatizan un caracter propio. Spero nos
desvela lo que afirma Trafi-Prats en su lectura de Kristeva, que “las mujeres construyen
un contrato con lo simbdlico que pretende revelar su lugar en el mundo y al mismo
tiempo transformarlo, a traves de una identificacion con lo imaginario, utilizando el arte
y la literatura como principales herramientas” (2006). Ambos paneles nos revelan la
ausencia de libertad sexual y politica para las mujeres. La critica deconstructiva de
Spero se dirige al patriarcado que basa el ejercicio de su poder en el temor, lo que
responde al razonamiento de Butler, que el sujeto debe estar en constante
resignificacion, deconstruccion de los patrones y los medios de subjetivacion dentro de
nuestra cotidianidad, porque deconstruir no es negar, sino poner en tela de juicio los
recursos que inventa el poder para frenar la diferencia (Benhabib, 2011, p. 49). Pero en
el repertorio de Spero, el temor no agota la capacidad de palabra ni el debate politico,
sino que lleva a la reflexion porque, mediante la reflexion, el sujeto no es una posicion
mas del lenguaje, sino que ‘“retiene cierta autonomia y capacidad de reordenar los
significados del mismo, es un principio regulador de toda comunicacién y accion
social” (Benhabib, 2006, p. 245).

La violencia es una tematica casi constante en el trabajo de Spero junto a las referencias
temporales del pasado. Sobre la violencia, ya nos lo dejé dicho Arendt “s6lo la pura
violencia es muda, razon por la que nunca puede ser grande” (2009, p. 40) Mientras que
el pasado para Spero, se convierte en presente continuo, porque la violencia es
ordinaria, estructural y sigue siendo un medio persuasivo de control para mantener la

invisibilidad y el olvido. Pero somos nosotros como espectadores, los que establecemos

18 Este panel incluye: tres paneles acompafiados por un pasaje de Bertold Brecht (Balada de
Marie Sanders), un poema de la escritora judia Nelly Sachs (That the Persecuted May Not Became the
Persecutor. (“Que los perseguidos no se conviertan en perseguidores”), un verso de la poeta Irene
Klepfisz de origen judio (Death Camp), algunas fotografias alusivas a mujeres del Ghetto de Varsovia o
fotos de prisioneras capturadas por los nazis, activistas israelies y mujeres palestinas en favor de la paz.
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la relacion con el presente y rehacemos el discurso concibiendo a las victimas como

entidades amplias y profundas, con pensamientos, anhelos espirituales y sentimientos
propios (Nussbaum, 2010, p. 139). Es lo que Butler denomina “proceso de mediacion
reflexiva” (2007, p. 278) o espacio donde ubicar la disponibilidad de accion, pensar
sobre lo dado para responder criticamente. Por esta razon Spero extrae a Masha
Bruskina, Marie Sanders..., de los margenes'® de la tradicion y las regresa al presente, a
la historia y a la historia del arte, para visualizarlas con la dignidad y el respeto que
merecen. Este es el mérito de Spero, deconstruir la politica de la visién para posibilitar
la relacion y el didlogo entre sujetos en “una interseccion constantemente inestable entre
el individuo y las historias sociales, entre los signos individualmente modulados y los
socialmente divulgados”, como comenta Pollock siguiendo a Kristeva (2000, p. 342).
Finalmente y de acuerdo de nuevo con Kristeva, hay un expreso deseo por parte de
Spero de incluir las emociones, los sentimientos y los afectos contenidos desde la

modernidad.

En el proceso deconstructivo, Spero atiende las expectativas del publico consumidor y
se involucra “con la posicion social de la mujer y sus practicas de ver”, el objetivo no es
otro que permitir una experiencia compartida de lo femenino sin ser necesariamente
esencialista, como argumenta Janet Wolff (2007, p. 106). Evidentemente Spero imprime
la reivindicacion del arte como medio de comunicacion y no una simple accién
desinteresada propia de la modernidad a la que critica. Pero lo mas importante es que
deja inscrita la denuncia para hacer justicia contra normas que impiden el desarrollo de
razonamientos, valores y maneras de expresion individual. Al representar formas de
represion y sometimiento hacia las mujeres, desenmascara linguistica y formalmente a
quienes las producen, como algo informe. El recurso de esta artista es demoledor,
porque arroja a la cara del sujeto dominante su propio retrato. Ademas, adopta una
postura vigilante y alerta ante los sucesos del mundo, porque en un contexto
universalista en el que se supone deberian primar los derechos fundamentales, se
consienten y se normalizan conductas como medios de control y poder, lo que Femenias
y Soza denominan “disciplinar con violencia”?°, o regreso a la explotacion y represion

consentidas por los Estados, principalmente en periodos de crisis (2009 p. 44). Spero

19 |os margenes en esta ocasion son los Gnicos lugares que la tradicion permite a las mujeres.

20 | a hipétesis de Femenias y Soza es “que los varones a partir de los cambios del mercado
laboral y de la cultura en general, estarian intentando con mayor ahinco disciplinar con violencia a
aquellas mujeres “auténomas” que ven como el eje de sus males”.
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esta afirmando la imposibilidad del universalismo al tomar la parte por el todo como

afirma Valcarcel (2002, p. 43), es decir, se prima el interés individual sobre los de la

comunidad.

Para concluir este apartado, Spero exhibe la necesidad de hablar como y desde las
mujeres, una tactica mostrada abiertamente y no discutida dentro del feminismo
(Nicholson, 2011, p. 5). Por lo tanto, no podemos hablar rotundamente de la muerte del
sujeto, sino de critica del sujeto producto de un discurso, de un periodo y contexto
determinado, la modernidad que posibilita la objetivacion, jerarquizacion y
naturalizacion de los individuos mediante procesos disciplinarios como diria Foucault.
Tesis que también interpreta el feminismo desde la “desmitificacion del sujeto
masculino de la Razoén” (Benhabib, 2006, p. 241). Con Marie Sanders, Masha y todas
las mujeres..., esta artista hurga en la memoria y “establece una conversacion ética
razonable y abierta acerca de cuestiones de justicia” (2006, p. 238). Ademas, si
seguimos la critica, parafraseando a G. Wajcman, Spero crea un “arte sensible” para
hacer presentes los vacios originados por la exclusion de las mujeres de la historia. Crea
un modo de relacion donde visibilizar esas ausencias. Quiere que miremos de otra
manera en el intento de transformar la politica de la vision histdrica del arte?* (Trafi-
Prats, 2006), motivar al espectador amnésico que no se molesta en mirar la historia. Esta
artista no quiere cambiar la historia, ni representar el horror porque es imposible de
representar. Lo que desea es introducir en ella las voces calladas, como dice Ranciere,
interpretar la historia y la historia del arte de otra manera, porque, ya se ha mencionado,
“la realidad nos rebela cada dia situaciones de grupos gque claman por el reconocimiento
de la igualdad” (Ranciere, 2006, p. 13).

La autonomia de los individuos no es absolutamente independiente, sino que se va
moldeando mediante relaciones comunicativas o procesos dindmicos de socializacién
concretos con los que nos vamos constituyendo y desarrollando en la vida, siempre
conscientes de la capacidad de dirigir en cierto punto, nuestras acciones para construir
nuestra propia identidad. Es un trayecto largo e imprescindible sin la aceptacion de la

diferencia porque las acciones comunicativas estan orientadas al entendimiento. Spero

?!Texto publicado en las actas del | CONGRESO INTERNACIONAL DE ESTUDIOS
VISUALES
PANEL I: NUEVA HISTORIA DEL ARTE / EPISTEMOLOGIA DE LOS ESTUDIOS VISUALES
Coords: Anna Guasch, Miguel A. Hernandez. http://ares.cnice.mec.es/genero/pensamiento/tx/text lt.html

56


http://ares.cnice.mec.es/genero/pensamiento/tx/text_lt.html

Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

encuentra apoyo en las artes para poner iméagenes a la identidad, pero ¢qué sucede con

la hipétesis de la muerte de la historia?

La historia

El posmodernismo interpreta la historia como el fin de las “grandes narrativas” para
priorizar las narrativas locales. El discurso posmoderno reflexiona y cuestiona la
excesiva confianza puesta en la razon desde el inicio del proceso ilustrado (Benhabib,
2006, p. 248), asi como la modernidad y sus pretensiones universalistas. Las criticas
posmodernas a la muerte de la historia se dirigen hacia las afirmaciones tedricas
defensoras de los ideales occidentales de progreso econémico, politico, social y
tecnoldgico vistos desde la perspectiva masculina, que impiden la publicacion de otros
discursos o interpretaciones de la realidad como diria Foucault. Pero los ideales
ilustrados se perdieron antes de la critica posmoderna, durante la Gran Guerra. Aun asi,
no se buscaron alternativas después de tan catastréfico acontecimiento, sino que supuso
el surgimiento del totalitarismo, el fascismo y el autoritarismo. El resultado fue un
nuevo enfrentamiento mundial cuyas consecuencias se traducen en una bipolaridad
repleta de rivalidades y nuevos desafios focalizados estratégicamente, sirve como

ejemplo la Guerra de Vietnam a la que Spero dedica sendas criticas en War Series.

A finales de los setenta Spero finaliza Notes in Time on Women (1979), diecinueve
paneles pintados a mano, collages y escritura sobre papel donde ya aparecen las grandes
diosas de la mitologia. De nuevo su lenguaje responde a hechos, opiniones, historias,
hostilidades..., concernientes a las mujeres: como son usadas y han sido usadas las
mujeres y las condiciones bajo las cuales opera la mujer. Pero tras este trabajo se
embarca en otro mas ambicioso donde la esperanza ocupa un lugar importante. Crea un
espacio concreto y espacialmente expansivo donde el cuerpo es una realidad simbdlica,
investido fisicamente como objeto de encuentro de la cultura y los mitos
contemporaneos. El cuerpo es el beneficiario y la victima de los mitos, como lo somos
de nuestras tradiciones linglisticas y sociales, razon por la que Spero reanima el mito,
porque cree posible la liberacion en una antropologia post freudiana y secular (Bird,
2003, p. 16). Asi lo vemos en el panel nimero siete de Marlene, en Sky Goddess o en
Lilith (1989). Un conjunto de figuras con formas sencillas, algunas muy esquematicas,
otras arcaicas y mitoldgicas, mezcladas con las contemporaneas perfectamente
combinadas como haria posteriormente en Vultures Goddess (1991), conformando una
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estética personal que critica el pasado para presionar al presente y variar el futuro. Las

diosas del mundo antiguo y el resto de figuras revolotean esparcidas por el interior y
exterior de los muros de la instalacion, de tal forma que crea una especie de asamblea,
una reunion en perfecto didlogo sin pretensiones monoliticas, sino constructivas para
configurar un “nosotras” donde predomine el respeto a la particularidad, porque
“construir la individualidad no es una tarea individual, sino colectiva” (Valcéarcel, 1997,
p. 80). Es la respuesta o la negatividad de Spero hacia las formas homogéneas y lineales
construidas por la modernidad provocando la fragmentacion de la historia, de la
heterogeneidad y las variables temporales que las sociedades experimentan en el curso
historico (Benhabib, 2006, p. 241). Pero a la vez, la convocatoria de mujeres
recuperadas de diferentes contextos culturales es universal, quiza porque todavia vea
posible reconstruir algunos de los ideales ilustrados, a saber, la afioranza de una

referencia donde basar los procesos de socializacion.

Por otro lado, la artista explora nuevas formas de impresionar al espectador nada
educado para percibir el arte desde las zonas periféricas del edificio y le implica en la
organizacion de los nuevos contenidos artisticos e historicos. Regresa al pasado, a la
apoteosis del s. XVIII, y el techo, las vigas, la escalera o la terraza como en Minerva,
Sky Goddess (Madrid 1991), se convierten en el soporte para expandir las figuras
traspasando asi las barreras expositivas del arte. El publico se altera porque descubre un
sentimiento perturbador ante la conciencia de pasear mas alla de los limites ordinarios
del lugar. Percibe una suave sensacion de estar paseando por un lugar equivocado e
incluso inquietante, una transicion entre lo real y lo imaginario. Spero emplea las zonas
verticales y horizontales del espacio y el tiempo; recurre a los margenes, intentando
crear una imagen poshistorica de la mujer, pero muchas de sus figuras pertenecen
predominantemente a la prehistoria (Brooks, 2003, p. 91). En Vulture Goddess Spero
resucita las diosas, madres de la historia y busca el retorno al origen para comenzar
estrategias de autoafirmacion de la identidad y el retorno de lo femenino a nuestra

cultura como dice Brooks:

Ese retorno de lo femenino es profundo, una empresa mas mitica que historica,
un retroceso premeditado comparado con la progresiva modernidad. Spero da un
paso fuera de la historia para atar la prehistoria a la poshistoria y conseguir ir un
punto mas alla del antropocentrismo y el tiempo lineal de la consciencia. (2003,
p. 89).
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Es un arte lleno de:

Esperanza, las figuras de esta etapa de su carrera danzan y hablan desde las
paredes de la instalacion, son como arquetipos que nunca pueden ser suprimidos
porque solo pueden ser abordados como mitos tanto en la forma como en la
ficcion (2003, p. 89).

Efectivamente acercarse al origen es descubrir que el mito no es natural sino creado,
algo externo y alejado de la realidad cotidiana, pero marcado en la memoria en favor de
la exclusion. Es en el origen establecido por la tradicion, en las diosas madres miticas,
en la escritura y en la historia, donde se encuentra “la discordia de las cosas y el
disparate” (Femenias, 2005, p. 182) y no la verdad ni la identidad, por eso Spero quiere

rehacer e integrar la diferencia en la historia.

Cuando se abre el debate sobre el género, y la politica feminista se ve presionada por
categorias relativas a la raza, la clase social, los colectivos de gays y lesbianas®...,
Spero ya hablaba de las historias de otros, se situaba en el lugar de los otros, de los que
sufren a causa de la guerra, de la violencia, la injusticia..., para romper con lo que “la
tradicién occidental ha identificado el ser con lo idéntico, devaluando las diferencias”
(Vaamonde, 2015, p. 83).

La artista va més alla de la historia que la identifica (el mundo occidental), para atender
otras historias, porque no hay una historia Unica. Benhabib, en su ideal discurso
universalista, argumenta sobre la fragmentacion de la historia que ‘“‘seria un error
interpretar la muerte de las “grandes narrativas” en el sentido de que en el futuro se
deben validar las historias locales por oposicion a la historia global” (2006, p. 249).
Efectivamente las criticas posmodernas hacia la historia son fundadas, pero no se trata
de invalidar la historia, sino de revisar e introducir nuevas interpretaciones. Spero ve la
necesidad de operar fuera de los limites reservados al arte y la vida, porque no acepta
ninguna soberania artistica ni cultural, no hay un solo punto de vista, sino infinidad de
formas de hacer arte y vida negadas por la autoridad histérica. Habla de justicia, un

aspecto imprescindible para conseguir la igualdad.

22 Esto no quiere decir que las mujeres negras u otros colectivos como el de mujeres obreras,
reclamaran su lugar ante el nuevo panorama politico abierto durante el sufragismo, es tras la década de
los sesenta y el agitado ambiente politico de estos afios, cuando se ponen al descubierto las
contradicciones del sistema universal que conserva tintes sexistas, racistas, clasistas..., y la consecuente
aparicion de la contracultura y la propaganda de nuevas formas de vida. Estas reivindicaciones desafiaron
la legitimidad de las democracias constitucionales establecidas. Es hoy cuando categorias como género,
raza..., estan presentes en los discursos sobre la subordinacion femenina.

59



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

El trabajo de Spero es atemporal y universal porque la exclusion y los limites entre lo

publico y lo privado se mantienen al amparo del sistema neoliberal contemporaneo. Esta
es la razon por la que el agente individual debe mantener la postura de constante
resignificacion de la que habla Butler, mientras que Benhabib habla de universalidad
interactiva a través de relaciones comunicativas tanto en el contexto politico nacional
como internacional. Esta pensadora considera la diferencia como el origen de la
reflexion y la accién para solucionar las disputas racionalmente sin imponer ninguna

respuesta:

La universalidad es un ideal regulativo que no niega nuestra identidad materializada y
enraizada, sino que apunta a desarrollar actitudes morales y alentar transformaciones
politicas que puedan producir un punto de vista aceptable para todos. Y afiade, La
universalidad no es el consenso ideal de seres definidos ficticiamente, sino el proceso
concreto en la politica y la moral de la lucha de seres concretos y materializados por

lograr su autonomia (2006, p. 176).

En Vultures Goddess se enlazan tiempo e historia. Una vez disuelta la verdad del mito,
podemos entender la combinacion temporal ayer-hoy conformada por las figuras
resucitadas, recuperadas del pasado y combinadas con las del presente, como
componentes activos dinamizadoras de nuevas narrativas y nuevas sensibilidades, de
nuevas historias. Spero establece un dialogo tanto politico como social que visto desde
la hipotesis débil definida por Benhabib, pretende reavivar la memoria e interpretar la
subjetividad no desde su negacion, sino desde la reflexion para desarrollar
subjetividades y no exclusiones: la “reflexion sobre las singularidades que nos
constituyen como los individuos que somos”, dice Vaamonde interpretando a Young
(2015, p. 82). No existe un ser idéntico como la modernidad esperaba conformar, sino
semejanza entre los individuos, por esto Spero no prioriza al sujeto, sino la voz de los
otros, desde el reconocimiento de los otros, y manifiesta a través de la expresion
artistica, una responsabilidad y una moral como lenguaje dirigido a la accion
(Valcarcel, 2002, p. 140). Sin embargo, Butler no considera necesaria la teoria moral
para explicar las opiniones sobre las normas. Segun Vaamonde, Young nos dice que la
moral “se logra cuando tenemos en cuenta la perspectiva de los demas sin reducirla a un
punto de vista coincidente y general. Young piensa que el juicio moral se desarrolla en

la comunicacion, que se basa en una reciprocidad asimétrica” (Vaamonde, 2015, p. 96).
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En este caso, la comunicacion se plantea entre la obra y el espectador, cuando éste
descubre algo que le implica, quizé la responsabilidad por la ausencia de justicia. Hay
un modo de relacion, de comunicacion politico-moral y social desde el cual surgen
nuevas poéticas; es decir, la obra es autbnoma y abierta para ser activada por el
espectador. Esta es la perspectiva del posmodernismo para explicar la muerte del autor.
Para Spero la autonomia o estética personal, solo es posible dentro del respeto a la
igualdad entre las diferencias de las mujeres y los hombres, sin olvidar las
particularidades de estas dentro de su singularidad cultural. De esta manera se amplian
las posibilidades para el crecimiento de los individuos. La “ciudadania sin exclusiones”
destaca Valcarcel, “implica la existencia de ciudadanos y ciudadanas que no se
excluyen, ni excluyen a otros, de las garantias, derechos y deberes comunes” (2002, p.
48). De nuevo la responsabilidad de los individuos para garantizar el cumplimiento de
tan importante tarea. Un aspecto que también atiende Spero.

El compromiso por la justicia en Spero va dirigido al espectador para motivarle
categorias como el afecto, el sentimiento, el respeto ante la diversidad, lo que supone
“un ejercicio individual de la libertad propia” (Valcarcel, 2002, p. 157). Sobre la
responsabilidad, Nussbaum nos dice en el prélogo de Responsabilidad por la justicia
de Young, que alguien es responsable si esta implicado casualmente en un proceso de
consecuencias problematicas y se hace cargo de la situacion para mejorarla en el futuro
en colaboracion con otros (2011, p. 20). Pero Young afiade otro elemento, “los
ciudadanos en general deben controlar y supervisar las instituciones de su sociedad, y es
en virtud de este deber moral general de ciudadania que se puede decir que un
determinado agente es responsable” (2011, p. 20). En la etapa global a la que
pertenecemos, todavia no podemos hablar de reconocimiento de subjetividades, ni
solucionar los conflictos politicos, ideoldgicos, ni los derechos de las mujeres, de los
nifios, la clase, la raza..., sin las categorias que acabamos de mencionar. Quizé la razon
haya que buscarla en nuestra falta de conviccion hacia ese tercer elemento de Young, la

responsabilidad por la justicia entendida:

Como un deber en el que los individuos asumen una postura publica mediante acciones
y eventos que afecten a grandes masas de personas y organizan una accion colectiva
para prevenir el perjuicio masivo o promuevan cambios institucionales para mejor
(Young, 2011, p. 90).
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La responsabilidad de Spero se manifiesta en un doble sentido; el primero, porque

demanda la igualdad de genero dentro del feminismo o grupo de accién politica en el
que se reconoce; el segundo, porque asume su responsabilidad politica y denuncia la
exclusion, la represion y la violencia desde un espacio publico, artistico y también
politico, el museo. Se comporta como agente social y politico para hacer valer el
“imperativo de la responsabilidad” (Young, 2011, p. 16). Su pretension es impedir las
injusticias practicadas por las instituciones politicas y consentidas por el cuerpo social,
como hemos visto en los episodios de la tortura. Lo contrario, la ausencia de actitudes
de este tipo, conducen al vacio politico (2011, p. 99). En Vultures Goddess sugiere la
organizacion y coordinacién de la accion colectiva y compartida de las mujeres para
hacer valer la responsabilidad en relacion con la injusticia. Esto no quiere decir que
obvie la participacion de otros actores sociales, sino todo lo contrario, todos son
instrumentos colaboradores para lograr remedios estructurales y sociales efectivos
(Young, 2011, p. 121). A la vez, es un homenaje a todas las mujeres que unidas han
participado en acciones transformadoras en beneficio, no de un grupo concreto, sino de
toda la sociedad. Spero une su voz a la de tantas artistas, pensadoras e historiadoras
feministas que en las ultimas décadas han descubierto, desvelado y publicado la vida y
obra de muchas mujeres invisibles para la historia aunque formaron parte de la misma.
El feminismo y las feministas “han revalorado y nos han ensefiado a ver con ojos
diferentes actividades tradicionalmente femeninas y previamente denigradas como el
bordado”..., |0 que Benhabib llama “transvaloracion feminista de valores” (2006, p.
149-150), o labores de aguja tan apreciables en la antigliedad por hombres y mujeres,
pero carentes de interés para los historiadores del arte de la modernidad. Por esta razon,
esta instalacion es una puerta a la esperanza respecto al pesimismo mostrado en las

obras sobre la tortura.

Asi, los muros hablan, las figuras bailan, se mueven por todas partes, no hay limites
como en el papel o en el lienzo, se expanden con libertad. Imagenes de lo mas
variopinto se mezclan con los conductos donde se esconden toda una red de servicios
que satisfacen las necesidades de la habitabilidad urbana. Pero es el techo el lugar mas
atractivo para las intervenciones de Spero y el méas apropiado para el encuentro de una
iconografia egipcia, asiria, clasica (Nut, Artemis), mujeres de pasarela, acrébatas, atletas
y gimnastas, mujeres guerreras antiguas y modernas etc, ocupan el espacio fisico e

imaginario. Spero ha creado una tertulia donde el respeto, el reconocimiento a la
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diferencia y la comunicacion de las mujeres entre si, debe ser el objetivo principal en su

lucha por la igualdad, pero no la que se ha pretendido hasta ahora, sino la que acepta y
estima la diferencia de las mujeres asi como de otras identidades. Al mismo tiempo,
intenta concienciar, animar a las mujeres hacia la unidad y solidez suficientes frente al

dominio patriarcal.

Finalmente es necesario afiadir que la artista desea dejar firme testimonio de la fuerza
que todavia puede ejercer el arte sobre la cultura que quiere degradar tan importante
funcion e impedir dar cuenta de las cosas del mundo. La frase de Daniel Sibony sirve
para concluir este apartado de la historia, porque “si, a todos se nos hace la historia
puesto que estamos inmersos en ella y puesto que de ello se habla en lo cotidiano”
(Sibony, 2016, p. 786).

Conclusién

Como conclusién podemos decir que Spero critica la nocion de historia basada en el
discurso de la tradicion occidental, cuyo origen ilutrado pretende una heterosexualidad
basada en la facultad de un sujeto Unico sobre otro mediante la exclusion. Esta opinién
coincide con el pensamiento critico posmoderno y su idea de sujeto carente de
autonomia, constituido por medio de practicas sociales, linguisticas y discursivas fijadas
a traves de la historia, lo que conlleva la muerte de la historia. La artista pretende
recuperar la autonomia del sujeto material, social e historico, capaz de dirigir su vida en
un sistema de relaciones comunicativas concretas. Como feminista, desmitifica y critica
al sujeto masculino de la razon (Benhabib, 2006, p. 241) que mediante el poder y la
fuerza, obstruye cualquier intento de subjetividad, asi como la participacion en la
historia, no solo de las mujeres, sino de toda diferencia o discurso sobre la realidad que
amenace sus intereses. Ante este panorama el género otro mantiene una posicion de
constante resignificacion ante las cosas del mundo para mantener su autonomia desde

una perspectiva.

Las imagenes de la tortura son un legajo historico para la reflexion sobre maneras de
someter la diferencia. La concentracion de figuras en Vultures Goddess es una pequefia
representacion de la diversidad multicultural e intercultural que caracteriza nuestro
mundo. Tematica que nos lleva a los conceptos de responsabilidad y justicia. Por esta
razon la artista apela a la formacion de una conciencia por la unidad de las mujeres, de
ahi la asamblea de figuras del pasado ya desprovistas del aura impuesta por la tradicion,
junto a otras del presente cultural, ligando asi su trabajo a las reivindicaciones
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feministas en pro de las voces desplazadas. “El “otro” siempre estd también dentro de
nosotros y es uno con nosotros”, dice Benhabib (2006, p. 33). La diversidad de figuras,
nos revela la esperanza de Spero por armonizar las diferencias entre las mujeres y la
otredad en general en favor de acuerdos conciliadores como diria Butler. El sujeto no es
un simple objeto performado producto del leguaje, aunque tampoco es autosuficiente en
el sentido moderno de la historia; ni hay una historia tnica, sino un escenario amplio de
identidades diversas y formas distintas de hacer historia. Spero no lleva al extremo
ninguno de los dos fenémenos posmodernos, la muerte del sujeto y la muerte de la
historia, porque significaria obviar todos los discursos historicos y pensar el sujeto
como una ficcién total y absolutamente dirigido, lo que contrasta con las pretensiones y
los objetivos feministas. Por esto no abandona el hilo conductor de la historia, y aiun
conocedora de las dificultades, plantea posibilidades, hipotesis que puedan de alguna
manera, revolucionar lo establecido. A saber, quiza la deliberacion mediante el dialogo
comunicativo porque la diferencia “no implica falta de respeto, dominacion y
desigualdad, sino autovaloracion, libertad e igualdad manteniendo a la vez cierto
sentido de si mismo” (Benhabib, 2006, p. 34).
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The Narrative of Arthur Gordon Pym: un estudio cultural del mito de
la Tierra Hueca

Maria Gonzéalez Maestro

Universidad Complutense de Madrid

Resumen

Este estudio se centra en una metodologia interdisciplinar para constatar la influencia
de la teoria de la Tierra Hueca en los viajes utdpicos y las relaciones interculturales que ocupa
la obra sometida a estudio: The Narrative of Arthur Gordon Pym (1838) de Edgar Allan Poe
(1809-1849). La novela muestra varias caracteristicas de los fundamentos de la teoria de la
Tierra Hueca. Y es que el interés por el interior del globo terrestre se remonta a épocas tan
lejanas como la Antigliedad, de esta manera, la Tierra Hueca se convierte en un comun
denominador que une los estudios cientificos de numerosos eruditos de la época, los cuales se
preocupan por dar respuesta a la incdgnita sobre el interior de la Tierra. Junto con la tradicion
literaria comienzan a aparecer relatos que proponen un interior del globo vacio, como Kircher,
Holberg, Symmes, Poe, Lovecraft o Verne. La tradicion cultural cambia con brusquedad al
despertar el interés por las diferentes explicaciones que posee cada cultura sobre el mito de la

Tierra Hueca.

Palabras clave: Poe, cultura, masoneria, Tierra Hueca.
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Anélisis de los elementos literarios de The Narrative of Arthur Gordon Pym de E.A.
Poe

The Narrative of Arthur Gordon Pym es una novela que no obtiene el éxito que
realmente merece cuando ve la luz en 1838, pues los lectores de la época no logran
valorarla por dos razones: por un lado, la obra presenta una lectura compleja debido a
que Poe relata la historia a través de un manto de simbolismo interpretativo que
dificulta que sea leida con un simple propdsito de ocio, sino que implica un interés mas
forzado para que el lector consiga terminarla y disfrutarla como es debido; por el otro
lado, el lector de esa época no estd acostumbrado a la union de la realidad con la
ficcion, pues el género de ciencia ficcion ain no se ha implantado lo suficiente, se trata
de una semilla en pleno proceso de florecimiento (FERREIRO, 2009:2). Un ejemplo de
esta union entre la ficcion y la realidad es la descripcion que Poe ofrece en el capitulo
veinticuatro cuando Pym se aferra a la vida en la colina en la que los nativos les tienden

una emboscada:

En vano me esforzaba por apartar aquellos pensamientos y por mantener mis
ojos fijos en la lisa superficie del abismo que tenia ante mis ojos. Cuanto mas
angustiosamente luchaba por no pensar, mas intensamente vivas se tornaban
mis ideas, y mas terriblemente claras. Al fin, llegé la crisis de la imaginacion,
tan espantosa en semejantes casos, esa crisis en la que comenzamos a sentir por
anticipado lo que sentiremos cuando nos caigamos, imaginandonos la
indisposicion, el vértigo, la lucha postrera, el semidesmayo y la amargura final
de la caida y del despefiamiento. Y comprendi entonces que aquellas
imaginaciones creaban sus propias realidades y que todos los horrores
imaginados se volcaban sobre mi en realidad (POE, 2010: 186).

The Narrative of Arthur Gordon Pym se convierte con el paso del tiempo en un
rompecabezas en el que caben todo tipo de deducciones, todas ellas de diferente indole,
como el psicoanalisis o la critica cultural (MARTIN, 2010: 44). Poe se sirve, ademas,
de un tono burlesco al que recurre durante toda la novela; un claro ejemplo es el estado
pecaminoso del Grampus (MARTIN, 2010: 48), a cuya nefasta condicion recurre varias
veces a lo largo de la historia, asi como ocurre al principio de la obra en la primera

descripcion que da Pym sobre el barco o en el capitulo seis:

a) Unos dieciocho meses después del desastre del Ariel, la casa armadora
Lloyd y Vredenburgh [...] estaba reparando y equipando para ir a la caza de
la ballena al bergantin Grampus. Era un barco viejo y en malas condiciones
para echarse a la amar, aun después de todas las reparaciones que se le
hicieron. No llego a explicarme como fue elegido con preferencia a otros
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barcos buenos, pertenecientes a los mismos duefios; pero el caso es que lo
eligieron (POE, 2010: 12).

Como se ha explicado anteriormente, Poe siente una fuerte atraccion por la
ciencia y asi lo muestra en varias ocasiones en la novela, donde aporta detalles técnicos
y precisos que provocan un cambio total del tipo de lectura, pasa de ser una novela a ser
una crénica. Estas exhaustivas explicaciones operan a modo de caracteristica distintiva
en la narrativa de Poe, como en el capitulo dieciséis, donde Pym aporta datos concretos
sobre previas expediciones llevadas a cabo por otros capitanes y los datos que han

recogido durante su travesia:

La del capitan Cook fue la primera de la que tenemos informes precisos. En
1772, naveg6 hacia el sur en el Resolution, acompafiado del teniente Furneau,
que mandaba el Adventure. Alli se encontr6 con unos estrechos bancos de hielo,
de un espesor de 20 a 25 centimetros, deslizandose del noroeste al sudeste. Este
hielo se elevaba en grandes masas y solian acumularse tan apretadamente, que
el barco avanzaba con gran dificultad (POE, 2010: 134).

La descripcion que Pym ofrece sobre los nativos de la isla Tsalal se asemeja en
gran medida con la raza esquimal que aparece en la teoria de la Tierra Hueca. Segun
esta hipotesis sostiene que la raza que predomina el interior de la tierra se caracteriza
por una estatura menuda y una piel de tez oscura. Segun los entendidos en esta teoria,
los esquimales descienden de esta raza (DAMAUDE, 2016: 15). No obstante, estos
habitantes de piel triguera no habitan el interior de la tierra, sino las proximidades a
éste. Es posible que Poe se decante por las teorias de Samuel Aun Weor (1917-1977),
quien afirma la existencia de una raza aria procedente del continente hundido. Por su
parte, las islas Kerguelen que se representan en el relato guardan una intensa relacién
con la Tierra Perdida o Lemuria. El término Lemuria puede deberse bien a los Iémures,
palabra romana para referirse a los espectros nocturnos; o también puede derivar de los
animales conocidos como Iémures, los cuales han habitado esta Tierra Perdida. Este
antiguo territorio del océano Pacifico puede haber sido habitado entre los afios 50,000 y
10,000 a.C., segun Egerton Sykes (1894-1983), por varias civilizaciones en diferentes
areas de tierra en el Pacifico. El coronel James Churchward (1851-1936) verifica la
existencia de Lemuria cuando consigue descifrar “las tablillas sagradas de naacal en la

India”. El experto en arqueologia Stacy-Judd (1884-1975) sostiene que los habitantes de
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la isla de Pascua habitan encima de una montafia sagrada de Lemuria (ANDREWS,
2005: 1-3). Segun la teoria del naturalista Ernest Haeckel (1834-1919):

En cierta época, el Mediterraneo era un mar interior [...]. Europa y América del
Norte estuvieron unidas [...] una con otra. El mar del Sur formaba [...] un
considerable continente del Pacific y las numerosas islillas que ahora se hallan
alli dispersas eran simplemente las cimas mas elevadas de las montafias, que se
destacaban sobre este continente. El océano Indico formaba un continente que
se extendia desde el archipiélago de la Sonda, a lo largo de la costa meridional
del Asia, hasta la costa Este del Africa. Sclater, un inglés, dio a este gran
continente de los tiempos antiguos el nombre de Lemuria [...]

De esta manera [...] podemos afirmar que los contornos de los continentes de
las islas jaméas se mantuvieron una hora, ni siquiera un minuto, exactamente los
mismos [...]. Nada puede ser mas erroneo que la idea de un contorno firme e
inalterable de nuestros continentes [...] (DE CAMPIGNY, 1992: 155-156).

No obstante, la Doctrina Esotérica (1888) de Helena Petrovna Blavatsky (1831-
1891) ofrece una vision diferente sobre la Tierra Perdida, en la que el continente de
Lemuria es el seno en el que nace la raza de la humanidad caracterizada por la
inteligencia. A la formacion de Lemuria le suceden una serie de transformaciones que
convierten la basta masa de tierra en una fragmentacion de diferentes islas. Algunas
rupturas terrestres provocadas por los volcanes en erupcion ocasionan que Noruega
desaparezca momentaneamente y, posteriormente, las funciones volcanicas conllevan el
hundimiento de Lemuria. EI continente se desvanece y solo deja tras de si Australia,
Madagascar y la isla de Pascua, la cual se sumerge en un primer momento para volver a
resurgir. Segun Blavatsky, existen cinco Razas Raiz y, en el continente de Lemuria, la
segunda raza y la tercera primitiva son castigadas con un cambio climatico en el que el
Sol y la Luna los condena para dar paso a la tercera raza. Asi, las razas menores se ven
obligadas a exiliar al Sur (DE CAMPIGNY, 1992: 158). La raza lemuriana se origina
gracias al planeta Venus?® y tiene un caracter androgino que, mas tarde, se modifica
para dar lugar a los diferentes sexos. De hecho, el Dios biblico crea al ser humano a su
imagen y semejanza, macho y hembra a la vez. Los sexos aparecen en la Biblio con Eva
y con Adan. Por su parte, Platén (427-347 a.C.) en su obra El Banquete (380 a.C.)
ofrece una visidn diferente a partir de Hélade, quien afirma que Zeus crea los sexos para
debilitar al ser humano andrégino (DE CAMPIGNY, 1992: 160).

William Scott-Elliot (1849-1919) en The Lost Lemuria (1904) sostiene que:

23 Las Kerguelen constan de observatorios planetarios para contemplar el recorrido de Venus.
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1st. The plant-bearing series of India ranges from early Permian to the lastest
Jurassic times, indicating [...] the uninterrupted continuity of land and fresh
water conditions. [...]

2nd. In the early Permian [...] a cold prevailed down to low latitudeas, and | am
Inclined to believe in both hemispheres simultaneously. [...]

3rd. India, South Africa and Australia were connected by an Indo-Oceanic
Continent in the Permian Epoch; and the two former countries remained
connected [...] up to the end of the Miocene period. During the latter part of the
time this land was also connected with Malayana.

4th. [...] I consider that the position of this land was defined by range of coral
reeefs and Banks that now exist between the Arabian sea and East Africa.

Sth. Up to the end of the Nummulitic epoch no direct conexion [...] existed
between India and Western Asia (SCOTT, 1904: 10).

En la isla de Tsalal®*, Poe introduce un amplio abanico de dobles concepciones
que desembocan en continuas digresiones con un tono de misterio. De esta manera, la
fecha de llegada a la isla Tsalal coincide con el cumpleafios de Poe, el 19 de enero; las
iniciales de Peters coinciden con las de David, el padre de Poe; la isla Tsalal es “la-last”,
que significa “fin” en francés, pero escrita al revés, que se refiere al fin tanto del mundo
como del relato; o las continuas correspondencias entre Pym y Poe. Otra doble
oposicion se aprecia con la raza negra de los nativos que habitan la isla, pues resulta
extrafio que sean de tez oscura en un territorio tan cercano al Polo Sur. Se puede decir
que Poe reproduce de nuevo esa dicotomia entre la ficcion y la realidad, pues la

existencia de personas de raza negra en los mares de la Antartida resulta inverosimil:

Tenian la estatura media de los europeos, pero eran de constitucion mas
musculosa y membruda. Su tez era de un negro azabache, con el pelo espeso,
largo y lanoso. Iban vestidos con pieles negras de un animal desconocido,
tupidas y sedosas, ajustadas al cuerpo con cierta habilidad, quedando el pelo
hacia adentro, excepto alrededor del cuello, las mufiecas y los tobillos (POE,
2010: 146).

La incongruencia que provoca la raza de los habitantes de Tsalal no se debe s6lo
a la proximidad hacia los mares del sur, sino que vuelve a aparecer una extensa
dicotomia entre los colores oscuros y claros en todo lo que respecta a la isla. Los
indigenas son de tez negra y visten prendas negras, mientras que muestran una
exagerada aversion a los colores claros, tal y como se muestra Nu-Nu durante el viaje en
canoa. El nativo se niega incluso a tocar prendas blancas, pero aun es peor cuando ve las

aves del color de la nieve, pues el miedo se apodera de él. Cuando Pym le pregunta la

24 Tsalal proviene del hebreo y significa “raiz primitiva”.
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razén por la que la tribu de Nu-Nu les ha atacado, éste simplemente se sefiala sus

dientes, los cuales son negros; este hecho incita a pensar que el motivo por el que los
indigenas atacan a la tripulacion de la Jane Guy se reduce a su terror por el color blanco,
y es que los marineros tienen los dientes de ese color, por ello es posible que los nativos

deseen acabar con la amenaza:

7 de marzo.- Hoy hemos preguntado a Nu-Nu acerca de los motivos que
impulsaron a sus compatriotas a matar a nuestros compafieros; mas parecia
dominado, demasiado dominado por el terror para darnos una respuesta
razonable. Seguia obstinadamente en el fondo de la barca; y, al repetirle
nuestras preguntas respecto al motivo de la matanza, s6lo respondia con
gesticulaciones idiotas, tales como levantar el indice del labio superior y
mostrar los dientes que éste cubria. Eran negros, hasta ahora no habiamos visto
los dientes de ningun habitante de Tsalal (POE, 2010: 196).

La novela de Poe refleja continuos dobles sentidos que confunden e inquietan al
lector. La fascinacion del escritor norteamericano por los temas cientificos y la
exploracion polar provoca que la lectura de su Unica novela sea complicada. Es decir, el
lector debe permanecer en una lucha constante para descubrir si los datos que ofrece el
texto son reales o si se trata de sucesos ficcionales creados por la imaginacion de Poe.
Es cierto que el relato plasma hechos histéricos y cientificos reales, pero también aporta

datos falsos, lo que conduce al hecho de cuestionar qué es real y qué no lo es:

If this is the case, then one can react to matter's legerdemains in at least three
ways: one can search for immanent physical laws hiding in the flitting shapes of
the material world; try to intuit transcendent absolutes above the ephemeral
fluxes; or delve into the roiling muck for interactions between turbulence and
pattern, visible appearances and invisible powers, immanence and
transcendence. The first way is that of the scientific materialist who embraces
only those events that conform to his laws; the second is that of the dualistic
Gnostic who loathes the physical as the pollution spirit; the third mode is that
the alchemical adept who revels in life's mixtures -confusing concoctions of
ephemeral and ethereal (WILSON, 2003: 196).

El tono misterioso que envuelve toda la novela de Poe se vuelve mas intenso
cuando Pym descubre los jeroglificos en la cueva de Tsalal, cinco figuras cuyo
significado parece imposible a primera vista pero que prueba los conocimientos
etimoldgicos de Arthur. La raiz de estos simbolos significa, tal y como aparece en la
novela, “estar en sombras”, o lo que es lo mismo, se refiere a todo aquello referente a la
oscuridad. Algunas interpretaciones derivadas del gnosticismo sobre estos jeroglificos

obtienen otras conclusiones, como una oposicion dual continua:
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The Gnostic reader must also reread the novel's descriptions of intelligible
networks. Instead of interpreting the quincuncial rookery and the hieroglyphs on
Tsalal as symbols of the way in which the subject constructs objects, the
Gnostic critic construes these inscriptions as signs of God's hidden presence in a
fallen worlds. Although matter obscures these hints of eternity, they nonetheless
occasionally shine through the darkness. Even on Desolation Island, in the
midst of matter at it most inhumane, a harmonious script can appear, a fivefold
order suggesting undying symmetries. Even in the dusky chasms on Tsalal, a
white order can appear. The hieroglyphs witnessed by Pym and Peters, as we
learns in an anonymous note appended to the narrative, point to the Arabic
verbal root for "to be white" and Egyptian worlds for “the region of the south”
(WILSON, 2003: 207).

Si se acepta por vélida la hipotesis del gnosticismo que propone que The
Narrative og Arthur Gordon Pym es un simbolo c6smico que representa la corrupcion
del alma y su salvacion. Cada desventura, cada caida de Pym supone un paso ganado
hacia la salvacion espiritual. EI suceso en el que Pym se arroja al océano para dar
esquinazo al ballenero Penguin y su encierro en la parte mas recondita de las bodegas
del Grampus para su posterior hundimiento. Estos descensos le conducen a un ascenso
cuando tanto Pym como Peters son rescatados por la Jane Guy. Aunque, poco despues,
Pym vuelve a caer en la isla Tsalal, lo que se traduce en una posterior ascension
espiritual en el desenlace del relato. Se trata de la busqueda de la verdad, tal y como
predice el principio de la novela. Este tipo de contraposiciones son defendidas por Poe
en su ensayo cientifico Eureka, donde el escritor sostiene que la materia esta constituida
de polos opuestos (WILSON, 2003: 206). La introduccion en el relato de una cueva es
una parte importante, pues Samuel Aun Weor (1917-1977) sostiene que el interior de la
corteza terrestre se caracteriza por poseer una gran variedad de cuevas y que muchas de
ellas ejercen la funcién de portal de acceso hacia este submundo. A partir de estos
portales, segun Weor, los habitantes del continente hundido se refugian en el interior de
la tierra y asi surge la raza aria de la que se ha hablado anteriormente (DAMAUDE,
2005: 17-18). Ademas, esta referencia a la cueva puede compararse con la teoria
platonica del Mito de la Cueva, en la que los ignorantes se encuentran sumidos en una
atmosfera impregnada por la oscuridad y la falsedad, hasta que el sabio les muestra el

camino, el sendero que les lleva a la luz y, por consiguiente, a la sabiduria de la verdad.

Por otra parte, la muesca que se localiza en la parte boreal se refiere al contorno
de una persona, le sigue otra referente a la cualidad de ser blanco o brillante.

Finalmente, el dltimo simbolo vuelve a referirse a la zona antértica, por lo que las
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posibilidades interpretativas son practicamente infinitas. No obstante, una vez se conoce
el final de la novela, la posibilidad de aventurarse a una prediccion es inevitable; puede
tratarse de un tipo de advertencia sobre un peligro blanco que acecha sobre todo aquello
que sea de color oscuro. Esta hipotesis puede explicar que no existan referencias a nada
blanco en Tsalal; ademas es curioso resaltar el origen de la palabra Tsalal:

La investigacion filologica ya realizada de los términos hebreos, coptos o
etiopes que configuran la region de Tsalal —salma (oscuro), sahar (desierto),
Pathros (alto Egipto), stalala (ser oscuro) — puede arrojar luz sobre el alcance
del gesto transgresor de Poe. Sin embargo, tal vez solo desde dentro del
ocultismo o de las corrientes esotéricas pueda leerse el mapa racial que Poe
traza con esos términos filolégicos, pues Egipto aparece como region
mitoldgica desde la que se emiten mensajes cripticos sobre el origen de la raza
negra y su desierto (MARTIN, 2010: 52-53).

El final del relato esta repleto de alusiones a las caracteristicas que fundamentan
la teoria de la Tierra Hueca. A saber: los enormes pajaros blancos que Pym advierte
cuando se encuentra en la canoa, con Peters y el nativo cautivo, son pajaros como el
“Mutton Bird”. Se trata de una especie de ave extrafia que emigra hacia el Sur cuando
llega el invierno, es decir, peregrina para llegar a un clima mas calido. De ahi el inusual
cambio climético que asola la isla Tsalal, éste se debe a un globo terrestre hueco que
alberga un sol central que proporciona calor y que explica la concavidad polar. Pym
describe, a su vez, una neblina inusual que impregna el ambiente durante esta travesia.
Esta niebla se debe al contraste que provoca el aire frio del Artico en contacto con los
vientos calidos del interior de la corteza terrestre. Este final que obliga al lector a
remontarse al principio tiene que ver con los simbolos Alfa y Omega, los cuales
representan el principio y el fin y que, a su vez, sirven para denominar en griego el

nombre de Dios.
También aparece la Aurora Boreal:

Muchos fenémenos ins6litos nos indicaron entonces que entrdbamos en una
region nueva y extrafia. Una alta barrera de vapor gris y ligero aparecia
constantemente en el horizonte sur, empenechado, de vez en cuando, de rafagas
luminosas que corrian ya del este al oeste, ya en sentido contrario, luego volvian
a unirse presentando sorprendentes variaciones de la aurora boreal. La altura
media del vapor, tal como nos parecia desde el punto en que estdbamos
situados, era de unos veinticinco grados. La temperatura del mar parecia
aumentar a cada instante y su color se alteraba visiblemente (POE, 2010: 243).
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Segln Martin Gardner (1914-2010) y otros cientificos, el origen del fenémeno
denominado Aurora Boreal se debe a una anomalia que se produce gracias a los halos
de luz polares que desprenden Marte, Venus y Mercurio, los cuales provienen de una
estrella solar que se localiza en el nlcleo y que se filtra por los polos. Se trata, pues, de
un proceso en el que los rayos que proyecta el sol central en contacto con una nube del
interior del globo provocan este fendmeno, provocando modificaciones en la reflexion
de la luz (DAMAUDE, 2016: 15).

En la novela se puede observar una continua alusién a la vida y a la muerte, pero
sobre todo a la fina linea que las separa. Una imagen de lo efimera que puede ser la
existencia es el principio del libro, cuando Arthur y Augustus chocan con el ballenero y
casi pierden la vida por culpa de una mala decision y de una tormenta que les pilla por
sorpresa. Luego les siguen las penurias que sufren tanto Pym como Augustus en el
Grampus, donde el primero esta encerrado durante dos semanas sobreviviendo con las
pocas provisiones que le quedan, mientras que el segundo recibe una grave herida en el
brazo que poco tiempo después lo conduce a la muerte. El barco que aparece con toda la
tripulacion muerta por la fiebre amarilla es una mezcla de muerte y de ese tono burlesco

ya mencionado de Poe, en el que nada es lo que parece:

Miré hacia atras y jamas olvidaré la arrebatadora alegria que estremecio cada
fibra de mi ser al percibir un gran bergantin que rumbeaba hacia nosotros,
distante apenas un par de millas. [...] Corriamos a popa cuando, subitamente,
una amplia guifiada desvio el barco cinco o seis puntos del rumbo que traia, y
mientras pasaba frente a nuestra popa, a unos veinte pies de distancia, pudimos
ver de lleno su cubierta. ¢Olvidaré alguna vez el triple horror del espectaculo?
Veinticinco o treinta cadaveres, entre ellos varios de mujeres, yacian
desparramados entre la bovedilla y la cocina en el Gltimo y méas horroroso
estado de putrefaccion (POE, 2010: 93-95).

The Narrative of Arthur Gordon Pym refleja, tal y como sefiala Cortazar en el
prologo de la novela, un caracter autobiografico que conecta a Poe con Pym. De hecho,
el nombre de cada uno comparte igualdad fonética. Ademas del nombre, el caracter
arisco del abuelo de Arthur puede compararse con John Allan, asimismo la decepcion
de Poe al descubrir que éste no le incluye en su testamento. Del mismo modo, las
continuas escapadas de Pym y Augustus se asemejan a las de Poe con sus compafieros
de Richmond (POE, 2010: 7-9). Se trata, pues, de una novela de infinitas

interpretaciones y de un rico contenido. La Unica novela de Poe despierta controversia,
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pues hay quienes defienden su organizacion y, sobre todo, su final abrupto, mientras

que otros lo condenan.

Conclusiones

Edgar Allan Poe cultiva muchos géneros literarios, pero también se le considera
por algunos entendidos el padre de la ciencia ficcion, quien representa este género en la
obra que se somete a estudio en este trabajo. La novela es un ejemplo perfecto de los
libros de viajes de ciencia ficcidon, donde el mar ejerce un papel primordial en el
desarrollo de la historia. EI océano ha sido uno de los lugares preferidos por los
escritores de ciencia ficcién. Una de las principales razones que generan este interés
general por el mar tiene que ver con que, durante el siglo XIX, muchos espacios aun no
han sido descubiertos o son practicamente desconocidos, lo que induce a brotar la
semilla aventurera en busqueda de nuevos lugares utépicos. Ademas, el espacio
maritimo se convierte en un medio peligroso, hecho que favorece la creacion de relatos
ficticios. Una de las novelas de viajes mas famosa es Robinson Crusoe de Daniel Defoe,
la cual es considerada como una de las principales influencias para The Narrative of
Arthur Gordon Pym (TRESACO, 2015: 38). Las expediciones cientificas
contemporaneas a Poe contribuyen a desatar su imaginacién y forman parte de su fuente
de inspiracion, ademéas de sus vivencias personales. Poe muestra un profundo
conocimiento del arte de la navegacion, el cual queda patente en el lenguaje técnico que

aparece en su novela.

El interés literario por los viajes transoceanicos desemboca en la obra en la
travesia hacia el Polo Sur. Este destino tiene que ver con la relacion existente entre la
literatura y la geografia. Se trata, pues, de la union de lo ficticio y de lo real, donde los
espacios geograficos y la informacidn relativa a los mismos son (en su mayoria) reales,
mientras que los hechos narrados no. La fijacidn por el terreno polar tiene que ver con la
dificultad y la complicacion que conllevan alcanzar dicho destino (TRESACO, 2015:
197). En la obra se relatan una serie de aventuras que se suceden hasta llegar al Polo
Sur, un lugar impregnado de misterio y de aspectos hostiles que dificultan la realizacién
de los propositos del protagonista. Las zonas heladas se relacionan con un espacio
sagrado. No obstante, esta sacralizacion tiene que ver mas con la masoneria que con la
religion cristiana. A Poe se le ha relacionado en mas de una ocasion con la masoneria.

Ademas, éste recurre a aspectos masonicos en muchas de sus obras, las cuales se
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encuentran impregnadas de aspectos relacionados con esta sociedad secreta. En
concreto, The Narrative of Arthur Gordon Pym comienza con un viaje que representa
una forma de iniciacién, como si se tratase de algln tipo de rito iniciatico. También
aparecen los cuatro elementos, se representan animales de caracter defensivo o protector
(como Tigre), aparece el color blanco como simbolo de la busqueda de la verdad y

también ceremonias de caracter macabro y sangriento.

La novela de Poe finaliza en un espacio utépico tras el desarrollo del viaje de
aventuras. Poe muestra varias caracteristicas de los fundamentos de la teoria de la Tierra
Hueca. Y es que el interés por el interior del globo terrestre se remonta a épocas tan
lejanas como la Antigliedad, cuando este espacio inexplorado se vislumbra como un
lugar desconocido y peligroso que provoca temor e incertidumbre. Durante este tiempo,
el mundo pivota entre dos perspectivas opuestas: por un lado estd el mundo visible y
conocido; y por otro lado se encuentra el mundo oculto e inexplorado bajo tierra. Esta
dicotomia cobra mayor fuerza cuando comienzan a aparecer las primeras religiones.
Estas sostienen que existen dos tipos de dioses, los dioses del cielo y los subterraneos.
Los primeros son considerados los responsables del aire y de la vida, mientras que a los
segundos se les atribuyen las erupciones volcanicas y los movimientos sismicos,
ademas de ser los moradores de los infiernos. Las primeras obras literarias sobre el
interior terrestre cultivan todos estos aspectos. Sin embargo, tras el descubrimiento del
caracter esférico de la Tierra, este tipo de concepciones dejan de ser las Unicas teorias
posibles y dejan espacio a otro tipo de conjeturas (RICE, 2001: 3). Asi comienzan a
aparecer relatos que proponen un interior del globo vacio, como Kircher, Holberg,

Symmes, Poe, Lovecraft o Verne.

The Narrative of Arthur Gordon Pym muestra muchos aspectos propios de la
teoria esotérica de la Tierra Hueca, como: los enormes témpanos de hielo con los que se
cruzan en la travesia, los cuales no pueden formarse por el agua marina, sino por el agua
dulce proveniente de los rios 0 manantiales que ocupan el interior terrestre; la
descripcion de aves y otro tipo de fauna y vegetacidn desconocidas cuya procedencia no
puede explicarse; el drastico cambio climatico que experimentan los protagonistas al
aproximarse al polo magnético, pues el calor se debe a un sol central que flota en el
subsuelo y que es, a su vez, el responsable del fendmeno de la Aurora Boreal; o la

atraccién magnética que el polo ejerce sobre los objetos metalicos, hecho ocasionado

77



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

por el efecto gravitacional de la corteza terrestre. En consecuencia, se puede decir que la
novela representa un magnifico ejemplo de la teoria de la Tierra Hueca. Un resultado
que lleva consigo dos viajes: el que relatan el escritor y el que experimenta el lector de
las novelas, el cual representa un proceso iniciatico en el que se lleva a cabo un
recorrido por los mares del Sur para descubrir un espacio utdpico que se explica por un
interior terrestre vacio. De esta manera queda demostrado que el estudio de la obra de
Poe se traduce en un lenguaje intertextual a través de narratologias hibridas, las cuales
abarcan la unién de la literatura con diferentes temas: la ciencia, que esta continuamente
presente en la novela, tanto en las indicaciones geograficas e historicas Poe explica
sobre los espacios, la fauna y la flora que se suceden en la narracion; el viaje es
fundamental y opera a modo de hilo conductor de la historia que finaliza en un espacio
utopico e inexplorado; y finalmente, la teoria de la Tierra Hueca puede apreciarse en los
numerosos apuntes que he destacado a lo largo del desarrollo del trabajo.
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Las letras en un divan: del psicoanalisis al Lorcanalisis
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Resumen

En nuestro trabajo intentaremos bucear psicoanaliticamente por las turbias aguas
literarias, es decir, comprender de modo omnimodo la contextura textual a partir de las teorias
freudianas. Con tal de realizar dicha tarea, nos apoyaremos en dos obras de la juvenilia
lorquiana, a saber, El libro de poemas y El maleficio de la mariposa. Se trata, pues, de
enjalbegar las embetunadas simbologias del alma en conformidad con el verdadero yo del poeta
y resaltar las distintas proyecciones masculinas en personajes femeninos. Este homoerotismo
latente, maxime de ser vehiculado por protagonistas de cariz mujeril, es castrado por una
arraigada educacion religiosa. Eso significa que para entender del todo al mundo lorquiano, es
menester analizar la forma mediante la psicocritica mientras que el fondo ha de remontar hasta
la infancia gracias a la psicobiografia. Por lo mismo, psicocritica y psicobiografia son cara y
cruz de una Unica y sola moneda en aras de comprender no sélo al psicoanalisis sino también al

Lorcandlisis: aplicacién de los fundamentos psicoanaliticos sobre la obra lorquiana.

Palabras clave: Psicoanalisis, psicobiografia, psicocritica, Lorcandlisis, Lorca, Libro de

poemas, ElI maleficio de la mariposa.
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1. Introduccién al lorcanalisis

La juvenilia lorquiana es un remanso de paz, una zagalona mansedumbre, una
valvula de escape que permite fraguar vulcanios recuerdos en ignifugos aguafuertes. El
suefio de la razén produce lo indecible, cercenar incesantemente los cercos del vocablo
con tal de no despertar los siseos del corazdn, encorsetar amordazando el dardo del

verbo en aras de enlobreguecer las llamas del alma.

La dimensién psicomatica de esos textos se dilata, se extiende y se propala a lo
largo de su juventud formando, por lo tanto, una zoorreligiosa metastasis que encaratula
frondosamente un novedoso estado sentimental. Las recurrentes reticencias entre
ceruleos versos edénicos y recoletos jardines helénicos formaron la feroz lucha intestina

entre el yo y el superyo.

En este sentido, el psicoanalisis, con sus puntillosas teorias que tratan de
“acupunturar” la psique, intenta reparar retroactivamente los cortocircuitos neurdticos y
psicoticos que causan una descarga en el aparato psiquico. El puzle animico se
reconstruye mediante pueriles piezas que ayudan a reconstituir al disgregado

rompecabezas personal.

La obra lorquiana fue psicoanalizada por varios especialistas. A guisa de
ejemplo, podemos citar la labor de Inés Marful en Lorca y sus dobles: Interpretacion
psicoanalitica de la obra dramética y dibujistica y su articulo titulado: “Apuntes para
una psicocritica del texto lorquiano: de la obra juvenil a las farsas”. Michele Ramond:
La question de [’Autre dans Federico Garcia Lorca y Masculinféminin ou le réve
littéraire de Garcia Lorca. Ademas del articulo: “Federico Garcia Lorca: el Otro (o la

letra viva)”.

La psicobiografia lo tiene claro: es imposible disociar obra y vida del autor. Se
intenta rastrear restos, pistas, indicios, que se dejan las pulsiones yoicas y que el escritor
mismo mezcla al crear su personaje o su quimérica otredad. La interaccion hombre-obra

se hace palpable y se resume generalmente en un pulso muy débil, en una sombra.

El autor conjuga ingeniosamente veracidad y ficcién: disemina su “yo”
autobiogréfico entre una sarta de “ellos” quiméricos. Para discernir ambas cosas, la

psicobiografia hace hincapié en la nifiez del sujeto. Los somaticos conflictos diarios
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hematoman enddgenas cicatrices que el habilidoso escritor sublima exdgenamente en

obra de arte.

El envés de la psicobiografia es la psicocritica. El analista se atreve a una
textonica catabasis para remontar orficamente con la Euridice autoral. Los vocablos
que constituyen el texto son el consciente textual. Este esconde visceralmente al
inconsciente del escritor. Escarbar, de manera reiterativa, a los recurrentes istmos y a las
distintas unciones es, de buen seguro, un acercamiento decisivo en aras de

machihembrar lenglietas psicocriticas y ranuras hermenéuticas.

La superposicién textual es una etapa consustancial en el analisis literario. Las
diferentes obras comportan una yoicidad inconsciente en léxicos flujos y reflujos. Estas
palabras constituyen forzosamente unas metéforas obsesivas. Dicho de otra manera, es
el literato licuado en una siquica sinéresis, un sustancial metaplasmo que discurre

cinéreamente bajo forma de un mito personal.

Psicobiografiar y psicocriticar la obra literaria de Lorca es una tarea reveladora e
obsolescente en el sentido de que se echa luz a su obliterada y obturada simbologia.
Nuestro poeta tuvo una vida llena de achaques sentimentales, de perennes desilusiones y
de constantes decepciones que se tornasolan indudablemente en sus textos. Estos

altimos arraciman un grupo de tematicas que sincopan al Federico mas pubescente.

A partir de los fundamentos psicoanaliticos y, en concreto, tomando en cuenta al
enfoque “psicobiocritico”, es decir, (psicobiografia + psicocritica), proyectamos asentar
los basamentos de una “teoria lorcanalitica” o lo que denominamos como el
lorcandlisis. Analizar al granadino sicoanaliticamente es una espinosa aventura que
requiere una lectura global de su obra y un omnimodo dominio de sus trabajados

simbolos.

Entendemos por “lorcanalisis” la aplicaciéon de la teoria psicoanalitica -en
nuestro caso de la psicobiocritica- sobre la obra lorquiana. Se toman en consideracion
los diferentes hitos biograficos que estigmatizan al dramaturgo en aras de una
explicacion plausible a las distintas simbologias inherentes a su vida personal. Por
afladidura, pretendemos sonsacar estudiadamente las embozadas tematicas recurrentes, a

saber un considerable psicocriticismo que mina la produccion del escritor.
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Puede, a primera vista, parecer atrevida como teoria. No obstante, creemos firme
y fehacientemente, en la aplicabilidad del prisma psicoanalitico porque Lorca es carne
tremebunda y alma errabunda, porque la nifiez es divino tesoro y la vejez es luciferino
tumulo, porque, sobre el papel, la superyoicidad lorquiana termina venciendo su

yoicidad...a mor del amor, marmdrea muerte.

Ademas, se tiene por finalidad echar luz al reprimido amor oscuro, allanar al
equivocado camino que lleva a la nivea Venus, y aplanar la lilidcea singladura que guia
hacia Apolo. Aparte, la juvenilia se distingue por un fulminante grado de psiquismo. El
poeta no paraba de rellenar cuartillas relatando sus estados internos, sus hondas
preocupaciones, sus inquietudes religiosas. De fe a fa, Federico afinaba notas y cantos.
Santo y flamenco, religion y musica formaron un litdrgico pentagrama lleno de
grafemas. La rebeldia religiosa hizo que se desgarraran las cuerdas del corazon, una

onda cacofonia enddgena que precipito la epifania de la pugna psicomatica.

De noche, Este igneo maremagnum interno se explayaba impetuosamente por las
cuartillas blancas. A la sazén, la lava intestina se derramaba textualmente en agua
cristalina que no tardaba en enturbiarse de crujientes caratulas. En tal liquido se
desahogan los arquetipos lorquianos y se abreva de simbologia de suerte que se

pretenda saciar una avivada sed con salobres obras.

El Libro de poemas corrobora una enjundiosa materia psiquica entre sus
entretejidos versos. Las juveniles composiciones se caracterizan por una diversificacion
tematica de trasfondo declamatoriamente religioso. La lucha entre carne y alma ora se
condensa y ora se estira entre encabalgamientos sofrenados y pausas versales de

desbocado fuelle cristalino.

1.2. Lorcanalisis del Libro de poemas

Para lorcanalizar una obra poematica es menester canalizar al orbe poético del
literato por sus inconscientes corrientes simboldgicas. Para ello, se ha de echar mano de
una labor exegética. Tomar en cuenta el encauce biografico, los meandros emblematicos

y las pausas afluentes para navegar hermenéuticamente por el lorquiano rio de la grima.
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Se transmigra a retazos, cual una golondrina bequeriana, alada psique lorquiana
en un pufiado de versos libidinosos. Se confunden sicobiocriticamente ficcion
poematica y realidad quimérica. El pubescente yo del autor se incrusta férreamente en
vivencias psicoticas y en siderales deseos que se distinguen por una inviabilidad de

realizacion tragica.

Un ejemplo poético de lo que avanzamos es la teatral composicion titulada Los
encuentros de un caracol aventurero. En este poema, Newton Candelas (1992, p. 30)
constata que el gasterépodo es “doble del hablante lirico en busca de una liberacién de
su existencia limitada”. Dicho de otra forma, y pronunciada de manera espiral, la
palabra “caracol” se enrosca helicoidalmente en el nombre de “Lorca”, cara loca del

lenguaje.

Otro cariz psicobiografico lo podemos encontrar en Madrigal de verano. En una
de sus florecidas descripciones de la mujer perdida, y en otro de sus afiligranados
dibujos concupiscentes, el granadino se infravalora quejumbrosamente. Con una serie
de defectos fisicos, reprocha una quijotesca figura tétrica 0 unos andares que se
caracterizan por una innata torpeza: “;No fue por mi figura entristecida? / (;Oh mis
torpes andares!) / ;Te dio lastima acaso de mi vida / marchita de cantares?” (Lorca,

2011, p. 94)

Llama la atencion el paréntesis de los “torpes andares”. Nuestro poeta arrastraba
una ligera diferencia entre ambas piernas. Esto menciona Paquito en Federico y su
mundo. En el libro biografico, que escribe Francisco sobre su hermano Federico, el

hermano menor recuerda lo que se iba diciendo alrededor de ese asunto congénito:

Lo cierto es que ya de mayor tenia unos movimientos muy
personales que como mejor podrian describirse es con las

3

mismas palabras del poeta “joh mis torpes andares!” [...]Fue
una sorpresa para toda la familia cuando, al entrar en edad
militar, una medicion médica [...] advirti6 una diferencia
milimétrica y apenas perceptible entre ambas piernas. Lorca

(1997b, p. 77)

Un paradigma de poderio psicobiocritico es el poema “Prélogo”. Lorca
contragolpea fuertemente con vocablos dignos de férreos clavos para guarecerse del
repiqueteo propinado por el “martillo de los siglos”. En esta lucha contra el “Sefior”,
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firma un pacto con el diablo. Entra en un acto de rebeldia en el cual la virulencia de la

carne alcanza una pugnacidad psicomaquica sin precedentes en el Libro de poemas.

Contrariamente a lo que pasa con la simbologia que enmascara los sentimientos
lorquianos, la yoicidad del poeta se enarbola y se encara desvergonzadamente con su
superyoicidad. Esto no pasa en todas las composiciones sino en unas cuantas como la
que estamos lorcanalizando. La diferencia consiste en un reprimido hartazgo que se
infiltra en una especie de abreacidén. Esto permite, el espacio de una etilica locura
poematica, traspasar momentaneamente un coercitivo superyo, lo que engendra, después

de la resaca, un desgarro de la consciente yoicidad.

En esta composicion, la psicomaquia se externaliza para tomar una pinta
psicosomatica. El corazon se pudre “como un membrillo” y el neocorazon lorquiano
conlleva més matices mefistofélicos que misticos. Las desbocadas olas intestinas se
desplayan subitamente: comezon enddgena, prurito insistente, rascamiento ineludible,
calor subiente, cocedura maldiciente y ebullicion blasfemante que se derrama
sebaceamente bajo forma de preguntas contestadas por el ecoico frio del divino horror

vacui:

La luz se va apagando. / ;Y el aceite divino? / Las olas
agonizan. / [...] Dime, Sefior / jDios mio! / ;No llega el dolor
nuestro / a tus oidos? / ¢{No han hecho las blasfemias / babeles
sin ladrillos / para herirte, o te gustan / los gritos? / ;Estas
sordo? ¢Estas ciego? ¢O eres bizco de espiritu/ y ves el alma

humana / con tonos invertidos? Lorca (2011, pp. 143-144)

La “sicococcién” lorquiana toma tonos y colores anatematizadores. Hemos
escogido un fragmento que, ademas de ser escrito sicosomaticamente en pleno pico
veraniego, fue fraguado con incandescentes vocablos sicomaquicos. ElI material
psicocritico coadyuva a asentar un cientifico enfoque con tal de entender las reprimidas

pulsiones y las térridas sensaciones desparramadas en esta composicion.

La virulencia de los versos va creciendo en consonancia con la ignota ira que se
encrespa en undivagos cuestionamientos: “luz”, “aceite”, “olas”, “dolor”, “oido”,

2 ¢ EE 13

“grito”, “sordo”, “ciego”, “bizco”. Se nota que el mito personal, tal como lo refrenda la
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ultima etapa psicobiografica del método, es un “dolor” debido a deficiencias del alma
después de haberse bafiado en el luminico “aceite de palabras”, como decia en su poema

“Manantial”.

Es interesante seguir el proceso heresiarca desde sus primitivos impulsos hasta
su expulsién hacia afuera. El llamativo apagdn sobrevenido en el almario lorquiano,
después de haber sido el emporio de un beato misticismo, es el gozne entre “sebo” y
“sombra” que se traduce en una aceitosis cronica, cuya vela intestina se estanca

agonicamente por falta de vientos divinos.

Vemos entonces al dogma que después de servirle a Lorca de adargue ya no le
vale de escudo. En busca de un nuevo itinerario, otro credo, que en su fuero interno sabe
que no atinara, el poeta se desahoga bombardeando, con labia blasfematoria, al
bunkerizado Cielo. A partir de ello, la ignea yoicidad del literato alza el tono para
romper una superyoicidad glacial.

Palabras, rezos, ruegos, y odas no abrieron las compuertas del firmamento.
Denuestos, anatemas, imprecaciones y blasfemos tampoco hicieron mover sus cimientos
en un aluvion de desenladrillados “babeles”. Los continuos esfuerzos de “herir” al
Sefior quedaron en vano, Yy, por lo tanto, se desencadend otro alud de demenciales

dicterios.

Los vocablos se hicieron vocingleros para que el grito retumbara como un
estampido. En vano: duplicaron las cuitas lorquianas entre nocicepcion y decepcion y
eso hizo que alcanzase, no a la boveda celeste sino al nirvana de los nervios. El silencio
estridente es un neuralgico neurotransmisor lorquiano toda vez que estimula

iracundamente los ensombrecidos puntos del anima.

De repente, se avecina la heterodoxa borrasca: los multicolores chillidos que el
granadino vocifera se desvanecen en una sombria bocanada. El diagndstico es
lugubremente sensitivo: una sordoceguera apabullante y un estrabismo espiritual. El
chequeo es digno de un noctivago agnostico que esconde unos hialinos dolores en un

molde de hurafias blasfemias.

En rigor, no hay mas estrabico espiritual que el joven literato, ofuscado
sensitivamente por su homoalgia (dolor homoerético) sentimental. La dificultad de
cortar el superyoico cordon umbilical apaga los niveos senderos y enciende los

psicobiograficos jardines de la infancia:
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Hay en esta clase de poemas oracion y blasfemia
mezcladas, potenciandose mutuamente. La oracion es todavia
una ultima consecuencia de los habitos familiares, de la
educacion recibida...Deja el tren de la fe para tomar el de otra —
bien sabemos cual- [...] la altima oracién catdlica de un nifio
nacido y criado en el seno de una familia andaluza. Umbral
(2012, p. 62)

Entendemos, pues, unas de las razones que explican la vigorosidad y la
acerbidad de las palabras lorquianas, a saber, un sicolégico acervo religioso amén de
una bifurcacion por los cierros de Belcebu. A pesar de una deslenguada juventud
consciente, el sustrato dogmatico seguird trabando el trasfondo de sus obras de modo

que anatemizar conlleva una temeridad visceral al Creador.

La consubstancialidad del elemento psicobiocritico consiste en su inevitabilidad
en el momento de emprender una labor lorcanalitica. A veces, la yoicidad poética puede
llevar al lector a hacer una equivocada interpretacion siempre y cuando no se tome en
cuenta la otra cara de la moneda, en este caso, la yoicidad consciente que determina la

poematica lectura en falsilla.

Las fulminantes estrofas finales de “Ritmo de otofio” son un dechado de versos
que denotan una solida materia psicobiocritica. Después de unas alusiones simbolicas
de aguilas y gusanos, pasa de la simbologia a la autobiografia, del “¢I” al “yo”. En uno
de sus versos mas francos y directos, Federico se desahoga lanzando un grito “azul” con

ecoicas culpas celicolas:

Mi corazén ve su ideal lejano/ y pregunta: / “jDios
mio!”/ Pero, Dios mio, ;a quién? / ;Quién es Dios mio? / [...]
quiero lanzar mi grito, / sollozando de mi como el gusano /
deplora su destino. / Pidiendo lo del hombre: Amor inmenso
[...] Azul de corazones y de fuerza, / el azul de mi mismo, / que
me ponga en las manos la gran llave / que fuerce al infinito. /

Sin terror y sin miedo a la muerte, / [...] / Aunque me hiera el
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rayo como al arbol / [...] / Ahora tengo en la frente rosas

blancas / y la copa rebosando vino. Lorca (2011, pp. 213-214)

bR AN 1Y 99 ¢

“Corazén”, “Dios”, “grito”, “destino”, “amor”, “azul”, “muerte”, “vino”. En esta
superposicion ascendente se psicocritica un corazon divino que finalmente rebosa de
vino. Hirvieron las aguas intestinas y la eucaristica sangre acabé embriagando. El
corazon lorquiano mareaba por el ultimo cielo y Federico enterrd definitivamente su fe

con siete llaves.

En el pufiado de versos que forman las sobredichas estrofas, se resume, de
dentro para fuera, la sibilina bilis que se anuda en el gaznate lorquiano. El poeta quiere
exteriorizar excatedra un “amor inmenso”, una yoicidad de nocturnidad azul eclipsada
por la Luz superyoica, unos vampirescos vocablos que se entoldan en contacto con las

albinas palabras divinas.

Raya la letra lorquiana entre cruzadas y truenos: la cavernosidad del chillido
choca con la concavidad del cielo. En otras palabras, cuando el eco suena, caos lleva. El
poeta quiere lavarse de su nihilismo fobico, pero consonanticamente con sus
desgarradas cuerdas vocales, sus vermiformes sentimientos no consiguen florecer en

una aflautada falena fosforescente.

Para Federico, la nada es un estampido, una limonada tranquilidad. Hace del
espacio léxico un lienzo de sensaciones versicoloras. Se pinta rubendariamente de azul;
un zarcoscuro corazén romantico dotado de un rollizo “pararrayos”. La enddgena
zarcoscuridad contrasta simbolégicamente con la impoluta claridad del Cielo. Lorca, en
Su poesia como en su teatro, busca por medio de la pluma, de la estilografica y de su

tinta desencallar su barcorazén hundido en el “infinito” banco de arena.

En su dptica, no hay mas redentora llave que la de singlar desafiando al zarpazo
del rayo celeste y de la muerte verdemar. Todas estas policromadas sensaciones
psicomaquicas embravecen al chispeante ego lorquiano que, perdido por perdido el
paraiso, ahoga sus penas en el vino, puesto que:” la imagen que citamos cobra una
fuerza simbolica excepcional, que traducida vagamente al plano real, diria: mi cuerpo
estd marcado por la tristeza de saberse sujeto a la muerte (“rosas blancas”) y disfruto

solamente las pasiones mundanas (copa de vino)”. Jaroslaw Flys (1955, p. 157)
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Todos estos codificados paradigmas y cripticos arquetipos subsumen la yerma
libido que surca las libropoemaéticas estrias. El “yo” poético que no difiere mucho del
“yo” consciente se reivindica, saca pecho, sufre, llora, se arrepiente, se enamora, se
cristianiza, se descatoliza, causando unas turbulencias intestinas provocadas por el

acongojante mareo superyoico.

En la dltima composicion que cierra el poemario, la decision parece tomada, el
camino allanado, y el barco encauzado. “El macho cabrio” supone un paso paladino en
cuanto a la asilvestrada via emprendida: una vida sin lirios ni azahares pero llena de
adelfas y de vides; un dédalo donde se encuentran epénticamente satiros mordaces y

placeres satanicos.

Se resalta sicobiocriticamente una sublimada potencia, un aborregado cristal
sonoro, un artiodactilo pulso y una arcadica simiente que se destilan por los cuatro
costados de la composicion. Lorca abogd por una helénica peristasis con tal de darle

mas kabopoic a sus aflautados sentimientos:

Vas por los campos / con tu manada / hecho un eunuco /
isiendo un sultan! / Tu sed de sexo / nunca se apaga; / jbien
aprendiste / del padre Pan! / [...] / ;Oh ser de hondas leyendas
santas, / de ascetas flacos y Satanas / con piedras negras y
cruces toscas, / con fieras mansas y cuevas hondas / donde te
vieron entre la sombra / soplar la llama / de lo sexual! Lorca
(2011, p. 220)

“Eunuco”, “sed”, “sexo”, “Pan”, “Satanas”, “fiera”, “sombra”, “llama”: la libido
es ascendente. Se nos presenta un buco con una llamativa especificidad, la de chorrear
concupiscencia; un emasculado Macho cabrio metido en un manto de mojigateria; un
enclaustrado cenobita de manso semblante que emboza una fiereza desangeladamente

humana.

El rasgo psicobiografico es flagrante: hay mucho Lorca en este Macho cabrio.
Su caracter reservado de hondo recogimiento monacal desempefié un papel fundamental

en la neutralizacion sexual. Las libidinosas pulsiones, que produjeron en el seno del
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poeta un estancamiento de apagada fogosidad, tuvieron que entrar de manera

sicobioldgica en erupcion, lo que se desparrama piroclasticamente en su obra.

Las metéaforas obsesivas reveladas por el examen psicocritico aluden a una
bifurcacion simbodlica, rasgo tan pertinente del poeta granadino. Por una parte, palabras
como “sexo”, “Pan”, “Satands”, “fiera”, y “llama” atizan la aptitud lorquiana de

exteriorizar su apetito lujurioso y desbocar exdgenamente su hipica locura azul.

Por otra parte, vocablos como “eunuco”, “sed”, y “sombra” se refieren a esta
inconsciente incapacidad de plasmacion carnal que choca edipicamente con el reprimido
legado infantil. La simbologia permite al literato granadino desfogarse y sublimar una

energia negativa, una pulsion perniciosa.

El lorcanélisis permite seguir, sondear, la singladura sicobiocritica del escritor.
Ya hemos visto en “Los encuentros de un caracol aventurero” el simbdlico sustrato
zoorreligioso, en “Pr6logo” los amenguados rescoldos del credo y los fuertes vientos
luciferinos, y en “Ritmo de otofio” una decidida y gran pasion por la vida como la copa

de un “vino”.

1.3. Lorcanalisis de EI maleficio de la mariposa

Ahora bien. Lorcanalizar el pubescente teatro lorquiano no difiere tanto de su
poesia: se resaltan las mismas pulsiones y los idénticos resquemores. La busqueda de un
estilo definitivo, de un equilibrio endégeno y de una asosegada sexualidad son
elementos que imprimen el ritmo de una etapa convulsionada, llena de altibajos

emocionales y de sensaciones dispares.

Lorcanalizar ElI maleficio de la mariposa supone, ademas de recorrer los datos
personales del dramaturgo y sus siquicos sedimentos, una reconstitucién de su
disgregado mito personal a través de temas y personajes. Es interesante escarbar en las
diferentes metéaforas obsesivas que se escancian simbdlicamente en anforas

autobiograficas para atinar con el cinéreo sustrato desparramado en la obra.

En la escena cuatro del acto primero, Lorca se luce con un madrigal lleno de
lirismo. Curianito suelta las riendas de su imaginacion y desemboza las sofrenadas

penas del corazdn. Entre la cordura cabal y la locura sentimental hay un univoco camino
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de soledad sepulcral: “Pues mis besos tienen la tibia dulzura / del fuego en que vive mi

rara pasion, / y hasta que me lleven a la sepultura / latird por ti este corazéon.” Lorca

(2010, p. 159)

Los Osculos lorquianos son oscuramente secos de humedad. Una fogosa
fragancia crepita onduladamente por sus cavidades corazoniles. Estos huracanados
sentimientos internos cavan sensaciones rectangulares cuyas sanguineas cenizas no
descansan en paz. En otras palabras, las cuerdas del corazon lorquiano son un des-atado

laid, una tristitiae rerum provocada por su “rara pasion”.

La franqueza lorquiana se esconde espesamente entre matorrales metaféricos,
unos sentimientos albinos que desembocan en remansos crepusculares.
Psicobiograficamente hablando, la “rara pasion” es “el reino sombrio del amor”, una
pulsion que produce el sempiterno esplin del poeta y que se reitera recurrentemente en

su obra:

Hoy siento sobre el pozo / profundo de mi pena / una
herida en la sombra / que hace tiempo se abrid. / Hoy escucho
un glorioso / repicar de azucenas, / jla campana y la forma / de
mi rara pasion! (el subrayado es nuestro) / se perderd en la
noche. / Mas jqué importa si sufro! / [...] / Tengo el alma
mojada de cosas imposibles / que llueve sobre ella / mi vago
corazon. Martin (1989, pp. 68-69)

La escena VIII del acto | es una escena capital y clave en el desarrollo de la obra.
En ella, se abre, como un loto, todo el corazon de Curianito; se ensancha el capullo de la
inspiracién y penetran las policromadas fragancias de la falena. A pesar de los
recurrentes avisos de la Nigromantica, el protagonista se encapricha y prefiere meterse

entre el martillo del maleficio y el yunque del milagro amoroso.

Interesa sobremanera estudiar sicobiocriticamente la arriesgada decision tomada
por Curianito. Pero antes de eso, toca lorcanalizar la pespunteada madeja de palabras
cuando la doctora del pueblo se refiere a sus sentimientos lepidopteros. Sobresalen unos
vocablos de sortilegio, cautiverio, hechizo, maleficio magico y ocelos hipnéticos que

tienen la meta de espabilar al prendido cucaracho:
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Curianito tu suerte / depende de las alas de esa gran
mariposa. / No la mires con ansias, porque puedes perderte. / Te
lo dice tu amiga, ya vieja y achacosa. / Este circulo magico lo
dice claramente. / Si de ella te enamoras, jay de ti! morirés. /
Caerd toda la noche sobre tu pobre frente. / La noche sin
estrellas donde te perderas. Lorca (2010, pp. 178-179)

Al trazar el circulo, la Nigromantica insiste sobre el globo ocular. La amenaza
viene de ahi y no de las demas partes. Lorca se focaliza mucho en la mirada y enfoca al
0jo como corddn umbilical entre deseo y perdicion. Cerrarlos significa alcanzar un
remanso de paz espiritual, una valvula de escape carnal; es como la obra shakesperiana,

0 sea dormir, y al despertar inequivoco es el flechazo.

Esto en cuanto al lado psicobiografico. Hablando del psicocritico, la llama del
amor es amargamente sostenida sobre una tea mortuoria. Mirar mas de lo permitido es
un obstaculo, un obice cuyo franqueamiento conduce al oscuro 6bito. La “noche” es un
simbolo de cariz religioso y sexual; un cielo desprovisto de estrellas es un nitido

panorama agnostico, ademds de la musgosa “rara pasion” que indica una “desnortada”
libido.

El lorcanalisis confirma unos rastros, sustancias y sustratos de curianitina en el
organismo del dramaturgo. Se diagnostican simbolicas sefiales de necrofobia a través
del tejido léxico enmarafiado por el ortdptero que es, nada mas y nada menos, la
simbdlica pulsion del poeta. Por afiadidura, se corrobora un caso de edipismo infantil:
“/Quién sera la que viene robando mi ventura / de alas estremecidas, blancas como el
armifio? / Me volveré tristeza sobre la noche oscura / y llamaré mi madre como cuando
era nino.” Lorca (2010, p. 179)

Dofia Vicenta se responsabilizd de darle a, su hijo, Federico una arraigada
educacion catélica cuando el padre se ocupaba de acrecentar sus haciendas. Se cartearon
menudamente hasta cuando el joven poeta estaba en la Residencia de Estudiantes,

prueba de un duradero encarifiamiento.
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Este apego materno marca edipicamente la variopinta obra lorquiana. Las

diferentes referencias al nubil paraiso perdido son policromadas por un parterre
maternal. No crecer es una rauda garantia de convivencia familiar, de una ludica
puerilidad, de un impoluto mundo lleno de alegrias y gorjeos. Por eso en una misiva
mandada a su amigo Adriano del Valle le revela que “Mi tipo y mis versos dan la
impresion de algo muy formidablemente pasional...y, sin embargo, en lo mas hondo de
mi alma hay un deseo enorme de ser muy nifio, muy pobre y muy escondido”. Garcia
Posada (1994, p. 753)

Crecer es resplandecer y la puericia es pura inocencia. A Federico le es dificil
encararse a sus problemas. Muchos remordimientos acorralan al joven dramaturgo, y a
partir de ello, su obra juvenil es su propia sombra hecha aficos entre prosaicas prosas y
veridicos versos. Esto explica sus acuciantes ansias de regressus ad uterum o en
sicoanaliticas palabras :” El regreso a la infancia ad inferos de una infancia que es
tenida por erdticamente irresponsable, serd desde ahora una de las claves de este varon
incapaz, capturado por la culpa, al que llamaremos a partir de ahora ¢l “varon edipico”.
Marful (1991, p. 54)

Se psicobiografia una simbdlica red interactiva en el momento de equiparar la
estrechura de la relacion filial entre Curianito y dofia Curiana, Lorca y dofia Vicenta. Es
inequivoco denotar unas siquicas semblanzas entre ambas parejas sobre todo en cuanto
a los rasgos sumamente afectivos, sobradamente desacostumbrados que revelan una

madre dependencia emocional por parte del protagonista.

Esto tiene una logica explicacion cientifica y sicobiografica: es cominmente
consabido que el joven Federico tenia mas relacion con la madre que con el padre. Este
altimo, estaba bastante ocupado en acaudalar una considerable fortuna y concentrado en
acrecentar sus negocios crematisticos. Tal coyuntura explica una carencia comunicativa,

con respecto a la del dramaturgo y su madre, sin que Lorca tenga problemas financieros.

Nuestro literato hubiera deseado un apoyo poético mas que un puente
pecuniario. Sabemos que su padre abogaba por una carrera de derecho, por un culto
letrado no por un poetastro. En una frase lapidaria que resumiria su vida, Federico
Garcia Rodriguez “salia de casa temprano y volvia por la noche; en cierta medida, era

un padre ausente”. Valdivieso (1992, p. 159)
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La descripcion que hace Valdivieso del padre de Lorca es espectacularmente

“prodrémica”. Se avecina, a partir del progenitor, una esterilidad sintomatologica dado
que es una calcada semblanza de Juan en Yerma. Este rasgo marcé visceralmente al
inconsciente del dramaturgo resurgiendo de una manera sublimada, una omnipresencia

ausente que echa luz a la espectralidad del patriarcado en sus obras.

A partir de lo expuesto, podemos entender sicobiograficamente la inexistencia
de un personaje llamado Don Curiano, o mejor dicho, su presencia estad implicita
etolégicamente en la “dominadora” y virilizada Dofia Curiana. El varon edipico aparece
de un modo sibilino en el entramado textual explicando varios comportamientos y

ademanes de Curianito.

Abrumado por sus pulsiones libidinosas y por sus reticencias religiosas,
Curianito penetra en un desfondado abismo sombrio. Sus tltimas voluntades son de una
lirica inconmensurabilidad; son borrosas descripciones y desdibujadas sensaciones de
un agonizante. Pigmenta lexicalmente la apagada luz negra del tunel, amontonadas
preguntas que se extinguen cual un electrocardiograma de monotonos puntos

Suspensivos.

Lorcanalicemos las luminicas palabras de Curianito antes de su relampagueante
obito: “luz”, “quemar”, “Amapola”, “rocio”, “agua fresca”, “sombra”, “tiniebla”,

“noche”, “estrellas”, “amor”, “0jos”, “manos”. No mas con estos sintagmas, deducimos

contrastes y altibajos de la vida del bichito.

La dualidad del vardn edipico y del padre castrador es codificable. La luz de
Curianito es una luz estéril, de wuna calorifuga incandescencia por tiznar
pecaminosamente al Azul. Tocar al agua clara es enturbiarla sombriamente por el
interdicto superyoico que intercede a las pulsiones impuras, una linfa cristalina que

tornasola reflejos llenos de boira y tinieblas.

Las estrellas son los ojos del cielo. Estos afilados astros se clavan como alfanjes
en el corazon de Curianito. Ademas de globos oculares, el firmamento obra con manos
de acero. El hijo de Dofia Curiana no para de vociferar roncamente un anaforico “quién”
causante de sus zarcas locuras, un mito personal que retne rebeldia celeste y libido azul

simbolizadas por un etimologico y platonico odpavdg.
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Esto nos induce a pensar que Curianito y Lorca son unidos por un sino

saturnino; llevan el mismo azul uranico y la misma negrura de un Cronos devorando a
su hijo. Con tal de dar validez a esta tesitura toca resaltar elementos en comun entre el
protagonista y su creador en un examen psicobiocritico que revelaria un “alorcado”

Curianito.

En la obra, el triste bichito desempefia el oficio de poeta tal como Lorca. Los
versos que metrifica son un mixtifori de musicalizado silencio, maculadas rosas y de
dolorosa azucena cristalina. Se nota que idénticas cosas preocupan a Curianito y a
Federico, sobre todo en cuanto a los diferentes conflictos intestinos que tienen ambos, o

sea, pugnas de credo y libido.

Por afadidura, y lorcanaliticamente hablando, la obra arracima al poeta
granadino y al maleficiado Curianito con un tallo espinosamente floral. Federico utiliza
una serie de antosimbolos (del griego dvBog “flor”) vectores de exdgenos pétalos

textuales que encierran en su capullo lexical una reprimida simiente.

Esta simbologia floral se manifiesta cuando Lorca hace su pintoresca etopeya y
prosopografia de Curianito. Lo describe como un “muchachito”, con antenas de
sardonice, que estd esperando un fatidico acontecimiento: una curva imperdible y

allanada palinolégicamente de azucenas.

Nos referimos por lo tanto a un florero corazonil de retofiado semblante
primaveral. Esta antosimbologia lorquiana se puede sintetizar sicoanaliticamente en el
freudiano aparato psiquico de modo que la azucena representa la yoicidad del

dramaturgo, los pétalos su superyd vy las raices su ello.

Para explicar esto, es menester aludir a una larga misiva que data de 1918 en la
cual se dirige a su amigo sevillano, Adriano del Valle. En esta carta, el dramaturgo
granadino se acalora liricamente en una cristalina epistola de fuego. Los tiros
sentimentales iban por los cuatro costados, y de la izquierda llaga del poeta brota una

verlainiana vara de San José:

Soy un pobre muchacho apasionado y silencioso que,
casi como el maravilloso Verlaine, tiene dentro una azucena
imposible de regar y presento a los ojos bobos de los que me

miran una rosa muy encarnada con el matiz sexual de peonia
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abrilena, que no es la verdad de mi corazén [...] Por lira tengo a
mi piano y, en vez de tinta, sudor de anhelo, polen amarillo de
mi azucena interior y de mi gran amor. Lorca (1997a, pp. 47-
50)

Vemos, al fin y a la postre, que el lorcanélisis lo explica de forma paladina:
Curianito es Lorca y Lorca es Curianito; el polen amarillo que esté en las cuartillas del
libro est4 en las caliciformes entrafias del bardo. EI camino de lirios blancos que allana
el dramaturgo a su personaje es espinosamente abrupto, tortuoso y tragico donde

risuefias rosas rojas esconden su melancélica fragosidad.

En resumen, el psicoandlisis criba y tamiza los deslices inconscientes a través de
la porosidad textual. Analiza las tendidas angustias sobre una chaise longue de palabras.
La psicobiografia dota al lector de una escafandra con tal de sumergirse
catabaquicamente en los enddgenos mares del escritor y descubrir perlas preciosas en
oscuras ostras. La psicocritica, a contrario, es una anabasis lexical que permite colectar
obsesivas palabras para rearmar un diseminado collar de conchas a la luz de los

fundamentos del lorcanalisis.
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Anélisis del deseo a través del primer plano y la imagen afeccion.

Ana Quiroga Alvarez
Universidad Complutense de Madrid

Resumen

Esta comunicacion pretende analizar la canalizacion del deseo masculino hacia la mujer
a través del primer plano, tomando como referencia el trabajo de cinematografico de Gilles
Deleuze, La imagen-movimiento y La imagen-tiempo. Partiendo del concepto de imagen-
afeccion, se mostrard como el primer plano ha ido evolucionando en la historia del cine,
tomando como referente la mujer deseada por la mirada masculina. Desde La pasion de Juana
de Arco (1928) y Un verano con Monica (1953) se mostrara como el primer plano refleja el
deseo del creador por su objeto creado, es decir, la mujer en tanto que actriz. Para perfilar esta
idea, se contara con la obra de Ann Kaplan y Teresa de Lauretis, buscando definir ese anhelo
voyeuristico hacia la actriz como maximo objeto de deseo. Una vez fijado el concepto de
imagen-afeccion a través de Dreyer y Bergman, se vera como se recrea la dualidad creador-
sujeto versus musa-objeto en el cine de Godard, Cassavetes y Antonioni. Esta incursion directa
en los cines de la modernidad, ya iniciada con Ingmar Bergman, se trabajara desde la dptica de
La imagen-tiempo y el tratamiento de los cuerpos que ofrece Deleuze. De ahi, se procederd a
analizar la mujer percibida en La Vida de Adele, pelicula donde el primer plano guia al
espectador a través de los cuerpos desnudos de las jovenes protagonistas.

Palabras clave: analisis cinematografico, estética, psicoanalisis, estudios de género.

Abstract

This article aims to analyse the channelling of male desire for the female through the
close-up, taking as reference Gilles Deleuze’s work on cinema, Cinema 1: The Movement-
Image and Cinema 2: The Time-Image. Starting from the concept of affection-image, we will
show how the close-up has evolved in the history of cinema, taking as reference the female as
desired from a male perspective. With The Passion of Joan of Arc (1928) and Summer with
Monika (1953) this study will illustrate how the close-up reflects the desire of the creator for
one’s created object, in other words, woman as an actress. The work of Ann Kaplan and Teresa
de Laurentis will be used to outline this idea, in an attempt to define this voyeuristic yearning of
the actress as the maximum object of desire. Once the affection-image concept has been
established through Dreyer and Bergman, we will show how the duality creator-subject versus
muse-object is recreated in the work of Godard, Cassavetes, and Antonioni. This direct
intrusion into modernism’s cinema, which had already been initiated by Ingmar Bergman, will
be approached from Deleuze’s point of view in Cinema 2: The Time-Image and his treatment of
bodies. From there, we will move onto an analysis of the female as perceived in Blue is the
Warmest Colour, a film in which close-ups lead the spectator through the naked bodies of its
young protagonists.

Keywords: film theory, aesthetics, psychoanalysis, gender studies.
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1. Introduccion.

En la presente comunicacion se pretende ofrecer una vision poliédrica del deseo
en el cine a través de la obra de Gilles Deleuze. Partiendo del concepto de imagen-
afeccion, trabajado por el filosofo en La imagen-movimiento (Deleuze, 2012: 132)%° | se
analizard el valor del primer plano como elemento determinante en la configuracion de
la mirada masculina. Un planteamiento cercano a las aportaciones de las tedricas Laura
Mulvey y Ann Kaplan, quienes introdujeron en los afios setenta un modelo de estudio
de la imagen cinematogréafica a partir del psicoanalisis?®. A su vez, la obra de Teresa de
Lauretis, Alice doesn't (1984), nos permitira trazar un hilo conductor entre ambas
posturas.

Para ello, se ha elaborado un marco metodoldgico de caracter cualitativo,
tomando como sujeto de estudio el primer plano y su evolucion a lo largo de la historia
del cine. Siendo la obra de Gilles Deleuze el epicentro de nuestro trabajo, resulta
igualmente pertinente contar con otras fuentes, desde las aportaciones de Teresa de
Lauretis o Laura Mulvey hasta las reflexiones de Roland Barthes en torno al rostro en la
sociedad de masas.

En su obra La imagen-movimiento, el filosofo Gilles Deleuze ofrece su
propia interpretacion de la historia del cine desde la rama de la estética. Partiendo de la
tesis sobre el movimiento de Bergson, Deleuze define la imagen-movimiento y sus tres
variedades: imagen-percepcion, imagen-afeccion e imagen-accion. Tres estados de la
imagen que presentan a su vez diferentes particularidades internas. A grandes rasgos,
podriamos asociar la imagen-percepcion con la posicion del observante?’; la imagen-
afeccion con el uso del primer plano y la rostrificacion del afecto; y la imagen-accion
con "la gran forma" cinematogréfica, tal y como la define el propio Deleuze (Deleuze,
2012:106).

En su segundo volumen, La imagen-tiempo, Deleuze hace una incursion
en los cines de la modernidad. Para ello, enlaza los conceptos trabajados en La imagen-
movimiento con las nuevas aportaciones estéticas y narrativas de la modernidad. Asi, del
vinculo entre primer plano e imagen-afeccion nos conduce al cine-cuerpo, donde la
proximidad de la camara abandona el rostro u objeto rostrificado para ahondar en la

%5 El término de “imagen afeccién” aparece recogido en el capitulo sexto del primer volumen de Gilles
Deleuze acerca de la imagen cinematografica, de la cual se hablard méas detalladamente en el siguiente
epigrafe.

% En este caso, pondremos el foco en la cuestion estética, dejando en un segundo plano los trabajos de

Jacques Lacan, a los cuales nos referiremos a traves de los articulos de Laura Mulvey y Joan Riviére.

27 Teniendo en cuenta la complejidad de los conceptos trabajados por Gilles Deleuze, podriamos asociar
la imagen-percepcion con las teorias de la recepcion, trabajadas tanto por Laura Mulvey como por Ann

Kaplan o Teresa de Lauretis, entre otras.
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cuestiéon del cuerpo como mascara. En este nuevo estado de la imagen, el tiempo se
diluye y se descompone junto con los espacios por los que transitan los protagonistas.

Si bien son varios los aspectos que llaman nuestra atencion de los textos
cinematogréficos de Gilles Deleuze, hemos optado por centrarnos en la configuracion
del deseo a través del uso del primer plano. En primer lugar, partiremos de la imagen-
afeccion a través del rostro de Maria Falconetti en La passion de Jeanne d'Arc (Carl-
Theodor Dreyer, 1928). En segundo lugar, se pasara directamente a la mirada frontal de
Harriet Andersson en Sommaren med Monika (Ingmar Bergman, 1953), escena que
supondria un punto y aparte en el discurso cinematografico y que serd retomada
posteriormente por Jean-Luc Godard en A bout de souffle (1960) y en Vivre sa vie
(1962).

Una vez abordada la imagen-afeccion a través de las peliculas
seleccionadas, se procedera a trabajar el tratamiento de los cuerpos a través del primer
plano, siguiendo la linea de Gilles Deleuze en La imagen-tiempo. Para ello, se tomaran
como casos de estudio Le Mépris (Jean-Luc Godard, 1963) e Hiroshima mon amour
(Alain Resnais, 1959) a través de los cuales se trabajara ese cine de los cuerpos sobre el
cual reflexiona Gilles Deleuze. Un cuerpo que se vuelve todavia més vulnerable y
presente en peliculas como La vie d'Adele (Abdellatif Kechiche, 2013), donde el
desnudo femenino desdibuja las fronteras entre deseo y sujeccion.

Tras abordar las cualidades de la imagen a través de La imagen-
movimiento y de La imagen-tiempo, nos detendremos en la configuracion de la mirada a
través de las teorias de la recepcion. Una perspectiva que trabajaremos basandonos en
las aportaciones teoricas de Teresa de Lauretis y Ann Kaplan. Sus investigaciones
acerca de los procesos de recepcion de la imagen cinematografica nos han permitido
conocer mejor el posicionamiento del creador como sujeto y de la actriz como objeto de
su mirada.

Extendiendo el planteamiento de tedricas como Kaplan y de semidlogos
como Roland Barthes a la configuracion del deseo, veremos como el hombre creador se
posicionaria como sujeto activo y la mujer como objeto de esa mirada masculina. Asi, la
creacién se presentaria desde la voz masculina, siendo la actriz destinada a un segundo
plano de actuacion. Una codificacidn del deseo que parece haber sido cuestionada en los
altimos afios desde la teoria critica y a traves de nuevas propuestas cinematogréaficas
donde la mirada se expande hacia nuevos horizontes y la voz se pluraliza.

2. Analisis del deseo en Gilles Deleuze.

2.1. La Imagen-afeccion.

En su obra La imagen-movimiento, Gilles Deleuze presenta tres variantes
genéricas de la imagen-movimiento: la imagen-percepcion, la imagen-afeccion y la
imagen-accion. A pesar de presentar caracteristicas propias, una misma escena
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cinematogréfica puede asociarse a diferentes estados de la imagen-movimiento, debido
a la complejidad formal que presentan estas tres variables. Si bien la imagen-percepcion
se podria vincular al uso del plano subjetivo, la imagen-afeccion se presenta como el
siguiente estado, pasando de la posicion del observador a la del observado.

Deleuze toma el término de imagen-afeccion directamente de Eisenstein, para
quien el primer plano debia leerse como una "lectura afectiva de todo el film" (Deleuze,
2012: 131). En esta linea, Deleuze sostiene que el mismo Bergson ya hablaba del
"afecto” como "una tendencia motriz sobre un cuerpo sensible” (Deleuze, 2012:132).
Asi pues, Gilles Deleuze concibe la imagen-afeccion a partir de las potencialidades del
rostro, las cuales pueden hallarse externas al mismo:

"El rostro es esa placa nerviosa portadrganos que ha sacrificado lo esencial de
su movilidad global, y que recoge o expresa al aire libre toda clase de pequefios
movimientos locales que el resto del cuerpo mantiene por lo general enterrados. Y cada
vez que descubramos en una cosa esos dos polos, superficie reflejante vy
micromovimientos intensivos, podremos decir: esa cosa fue tratada como un rostro, fue
"encarada" o mas bien "rostrificada”, y a su vez ella nos clava la vista, nos
observa...aunque no se parezca a un rostro. Como el primer plano de un reloj. En cuanto
al rostro mismo, no se dira que el primer plano lo trata, que lo somete a un tratamiento
cualquiera: no hay primer plano de rostro, el rostro es en si mismo primer plano, el
primer plano es por si mismo rostro, y ambos son el afecto, la imagen-afeccion.”

(Deleuze, 2012: 132)

A su vez, la imagen-afeccidn puede interpretarse desde dos polos. Asi, Deleuze
nos habla de un rostro intensivo y de un rostro reflexivo o reflectante, los cuales estarian
igualmente vinculados entre si. Por un lado, el rostro intensivo tiende a estar constituido
por una sucesion de rostros cuyos rasgos se escaparian de los limites del contorno. Por
otro lado, en el rostro reflexivo o reflectante los rasgos tienden a agruparse, dominados
por un pensamiento "fijo y terrible™ (Deleuze, 2012: 134).

Esta doble polaridad del rostro deviene en lo Dividual, concepto
igualmente extraido de Eisenstein, definido por el filosofo francés como la superacion
de toda division binaria entre lo colectivo y lo individual. Por lo tanto, lo Dividual no
seria mas que "una reflexion colectiva inmensa con las emociones particulares de cada
individuo, expresando finalmente la unidad de la potencia y la cualidad” (Deleuze,
2012: 137).

Entrando ya en el analisis del rostro afectivo, cabria sefialar las
particularidades del primer plano en tanto que imagen-afeccidn. Asi, el primer plano
para Deleuze seria mas una cuestion estética u ontoldgica que puramente técnica. En
este punto, el tedrico pone el interés en precisar su carga simbdlica, sin hacer distincion
entre primerisimos primeros planos o inserts. Méas que limitar el espacio abarcado por la
camara, el primer plano constituiria un nuevo estado de la imagen:
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“(...) El primer plano no arranca su objeto a un conjunto del que formaria
parte, del que seria una parte, sino que, y esto es completamente distinto, lo
abstrae de todas las coordenadas espacio-temporales, es decir, lo eleva al estado
de Entidad. EI primer plano no es una amplificacién, si implica un cambio de
dimension, se trata de un cambio absoluto”. (Deleuze, 2012: 142).

Por lo tanto, el primer plano supone la transformacidn total del sujeto (u objeto)
captado. Asi, el afecto se convierte en el centro de atencion. Un afecto que, entendido
como esa "Entidad” de la que nos habla Deleuze, ha de entenderse no tanto como una
sensacion sino como "la cualidad de esa sensacién" (Deleuze, 2012: 145). En este
punto, y retomando la cuestion del limite técnico del primer plano, el teérico considera
que los afectos, a los que denomina igualmente como “cualidades-potencias”, pueden
expresarse tanto a través del rostro como de un equivalente a éste.

Una imagen-afeccion que se construiria a través de la actriz, que ofrece su rostro
afectivo; y el director, que lo moldea con el objetivo de potenciar su fuerza. Este
proceso es posible gracias a la diversidad de texturas y caracteristicas que habitan el
rostro, posibilitando al director la creacion del afecto a traves del rostro ofrecido
(Deleuze, 2012: 153). Asi, la relacion entre la actriz y el director de cine se vuelve
determinante en la configuracion de dicha imagen-afeccion.

En esta linea, Roland Barthes analiza en su obra Mythologies (1957) las
particularidades del rostro (visage-objet?®) de Greta Garbo, actriz canonica de los afios
30 hollywoodienses. Para el socidlogo francés, los matices estéticos de la belleza de
Garbo recordarian a las mascaras greco-latinas o italianas. Un rostro cuyas tonalidades
parecen poder desafiar al paso del tiempo, perdurando mas alla del film:

"Or, la tentation du masque total (le masque Antique, par example) implique
peut-étre moins le theme du secret (ce qui est le cas des demi-masques italiens) que
celui d'un archétype du visage humain. Garbo donnait a voir une sorte d'idée
platonicienne de la créature, et c'est ce qui explique que son visage soit presque
désexué, sans étre pour autant douteux."

(Barthes, 1957: 762°)

28 Término empleado por Roland Barthes en su texto "Le visage de Garbo", dentro de Mythologies
(1957).

29 Traduccion al espafiol: “O, la tentacién de mascara total (la mascara antigua, por ejemplo) implica
quizds menos el tema del secreto (el cual es el caso de las semi-mascaras italianas) que el del arquetipo
del rostro humano. Garbo dejaba a la vista una cierta idea platonica de la criatura, lo cual explica que su

rostro esté casi desexualizado.”
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La descripcion del rostro de Garbo como materia pura podria leerse igualmente
desde la perspectiva de Joan Riviére. En su texto "Womanliness as a mascarade"
(1929), Riviére plantea la feminidad como una mascara con la que ciertas mujeres
buscan protegerse. Partiendo del término de imagen-afeccion y del planteamiento de
Roland Barthes, el interés del texto de Riviére residiria en la nocion de "mascarade"
(Riviére, 1929:221), tras la cual se encontrarian ciertas conductas masculinas que la
mujer habria buscado esconder deliberadamente.

Retomando La imagen-movimiento, Gilles Deleuze presenta como ejemplo de
imagen-afeccién el uso del primer plano en La pasién de Juana de Arco (Carl Theodor
Dreyer, 1928). Entre los diferentes aspectos trabajados, cabria destacar su analisis de
Maria Falconetti como Juana de Arco. Segun Deleuze, la peculiar presentacion del
rostro de Falconetti, aislado de su entorno, romperia el procedimiento tipico de la
técnica del campo-contracampo. Este "encuadre afectivo” (Deleuze, 2012: 158)
determinaria una nueva perspectiva espacio-temporal.

Junto con Dreyer, Deleuze toma a Bergman como uno de los mas claros
representantes de la imagen-afeccion. Los primeros planos de Harriet Andersson en Un
verano con Monica (Ingmar Bergman, 1953) desvelan la importancia que concede el
cineasta sueco al rostro. En este sentido, cabe destacar uno de los ultimos fotogramas
del film de 1953 en el que Monica mira frontalmente al espectador, rompiendo la
barrera entre este y la actriz. De esta manera, cabria incluso interpretarlo como un
replanteamiento de las posiciones entre quien mira (el espectador) y el objeto de esa
mirada (la actriz).

Esta presentacion dual de la mirada nos permitiria distinguir entre el sujeto
deseante, es decir, el espectador; y el objeto deseado, que en este caso en concreto seria
Harriet Andersson. Un analisis binomial del deseo acufiado en primera instancia por la
tedrica Laura Mulvey, quien en su texto "Visual pleasure and narrative cinema" (1975)
planteaba un analisis cinematografico a partir del psicoanalisis, para asi enfrentarse al
relato audiovisual desde una perspectiva feminista.

Siguiendo la linea de Mulvey, el primer plano determinaria el lugar que ocuparia
Harriet Andersson en Un verano con Monica (1953). En ella, Bergman nos presenta a
Monica a través del primer plano, apoyandose igualmente en la técnica del contrapicado
para fomentar asi el caracter mitico del personaje. De esta manera, el rostro se vuelve
cuerpo Yy viceversa, mitificando al personaje y diluyendo las fronteras entre este y la
actriz que lo interpreta. Asi, Monica es ensalzada y venerada por la camara, llegando a
ser considerada uno de los iconos que inspiraria a los creadores de la Nouvelle Vague.
El mismo Jean-Luc Godard reconocia sentirse fascinado por la belleza de la actriz y por
la forma en la que Bergman nos la presentaba:
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"Summer With Monika, in fact, already is Et Dieu...créa la femme®, but brought
off brilliantly, without a single flaw, without a single hesitation, with total lucidity in
both dramatic and moral construction and in its development, in other words its mise en
scene."”

(Godard, 1986: 8431)

En este sentido, Godard consideraria a Bergman como el verdadero precursor de
los cines de la modernidad. Una admiracion que le llevaria retomar la mirada a cdmara
de Harriet Andersson como elemento de cierre del relato en Al final de la Escapada
(1960), protagonizada por Jean Serberg y Jean-Paul Belmondo. Ante la muerte de su
pareja, Serberg mira a cdmara y repite el tipico gesto de Belmondo, pasandose el pulgar
por el labio inferior. Como ya hiciera Bergman en 1953, Godard fragmenta el muro
invisible que separa a la actriz del espectador, redefiniendo asi los cddigos del deseo.

; By’ ‘

Harriet Andersson en Un verano con Monica Jean Serbefg en Al finalrlde I escapada
(Ingmar Bergman, 1953 (Jean-Luc Godard, 1960)

Junto con Bergman, Dreyer se configura como otra de las figuras clave en el cine de
Godard. El rostro de Falconetti, previamente descrito a traves de la imagen-afeccion, se
conjuga con el de Anna Karina en una de las escenas de Vivir su vida (1962). El film,
que narra la historia de una prostituta en el Paris de los afios sesenta, se articula en doce
secuencias 0 "cuadros®?" en las que predomina el uso del primer plano. Un primer plano
gue nos muestra no solamente el rostro de la actriz, sino que también deja entrever sus
pies, la su sombra sobre la percha o la cara de su amante.

En el cuarto cuadro, vemos cémo el personaje interpretado por Anna Karina,
Nana, acude a una sala de cine en la que proyectan La pasion de Juana de Arco de

30 El filme al que hace referencia Godard, Et Dieu... créa la femme (Roger Vadim, 1956), llama la
atencion por su particular presentacion de la sexualidad femenina, donde la naturalidad de lo cotidiano
prima por encima del artificio hollywoodiense. Es precisamente esta frescura la que reconoce Godard, a
quien no acababa de convencerle la puesta en escena del film de Vadim.

31 Traduccién al espafiol: “Un verano con Monica, de hecho, ya es Et Dieu...créa la femme pero
brillantemente construido, sin un solo defecto, sin una sola vacilacion, con total lucidez en su
construccion moral y dramadtica, en otras palabras, su puesta en escena.”

32 Godard se refiere a esas 12 secuencias como "tableaux", que en espafiol podrian traducirse como
"cuadros".
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Dreyer. Al igual que el personaje de Falconetti, Nana vive su propia tortura, obligada a
ejercer la prostitucion. Buscando en la sala de cine refugiarse de su propia existencia,
Nana se identifica en el martirio de Juana. Una identificacion revelada desde el plano
estético, pues ambas son filmadas desde el primer plano. La imagen-afeccion de
Deleuze consolida asi este paralelismo narrativo que desvela al mismo tiempo la
admiracion de Godard por Dreyer.

Dos de los planos correspondientes a Vivir su vida, minuto 14 (Godard, 1962).

2.2. El cine del cuerpo.

En La imagen-tiempo, Gilles Deleuze se introduce de lleno en los cines de la
modernidad. Del rostro afectivo nos desplazamos al cuerpo enmascarado, trabajado por
autores como John Cassavetes, o Alain Resnais a través del primer plano. En este punto,
la imagen-tiempo ha de leerse desde una nueva perspectiva espacio-temporal donde la
materia corporal adquiere un nuevo significado més alla del sujeto. Un nuevo estado de
la imagen que Gilles Deleuze categoriza como “cine del cuerpo™:

“Dar un cuerpo, montar una camara sobre el cuerpo, adquiere otro sentido: ya
no se trata de seguir y acosar al cuerpo cotidiano, sino de hacerlo pasar por una
ceremonia, introducirlo en una jaula de vidrio o en un cristal, imponerle un carnaval,
una mascarada que hace de él un cuerpo grotesco, pero que también extrae de él un
cuerpo gracioso o glorioso, para acabar por ultimo en la desaparicién del cuerpo
visible."

(Deleuze, 2013: 252).

Este cuerpo enjaulado se convierte, asi, en el centro de nuestra mirada. Tal es el
caso de Hiroshima mon amour (Alain Resnais, 1959), donde la cdAmara nos presenta a
los dos amantes a través del primer plano de su piel. Una piel, la de Emmanuelle Riva y
Eiji Okada, que se vuelve consciencia a través de los planos generales que nos muestran
el caos de Hiroshima. De esta manera, el primer plano nos introduce desde lo carnal en
el espacio vacio de la ciudad tomada por las bombas. Desde la intimidad de los amantes,
en esa habitacion oscura, nos desplazamos hacia espacios deshabitados y casi
apocalipticos.
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Fotograma de la secuencia inicial de Hiroshima mon amour (Alain Resnais, 1959)

En relacion a este cine del cuerpo, Deleuze toma la obra de John Cassavetes
como ejemplo. En su cine, Cassavetes conduce a sus actores hacia un nuevo nivel
interpretativo. De esta manera, sus gestos y actitudes se convierten en los verdaderos
protagonistas del relato cinematografico. En este punto, Deleuze presenta el gestus®
como la union de las diferentes actitudes expresadas por los personajes. Segun Deleuze,
en Cassavetes la historia surge del gestus, es decir, de la expresion misma de la actriz:

“Cuando Cassavetes dice que los personajes no deben venir de la historia o de la
intriga, sino que la historia debe ser segregada por los personajes, resume la exigencia
de un cine de los cuerpos: el personaje se reduce a sus propias actitudes corporales, y 1o
que debe surgir de ellas es el gestus, es decir, un “espectaculo”, una teatralizacion o una
dramatizacion que vale por cualquier intriga.”

(Deleuze, 2013: 255)

Volviendo a Resnais y al caso francés, Deleuze apunta que en la Nouvelle
Vague, corriente en la que se encuadrarian tanto Resnais como Godard, el cine-cuerpo
englobaria tanto el sonido como la imagen. En este punto, Deleuze nos habla de
"actitudes del cuerpo™ o "categorias™" (Deleuze, 2013: 258) sostenidas en las estructuras
sociales y politicas sobre las que discurre la accion en el cine de Jean-Luc Godard. Esta
codificacion de la imagen a través del gestus godardiano hace ain méas compleja la
interpretacion de sus textos audiovisuales.

33 Término que toma prestado Gilles Deleuze de las tesis sobre la interpretacion de Bertolt
Brecht.
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Brigitte Bardot en Le Mépris (Jean-Luc Godard, 1963)

Aun asi, la predisposicion del desnudo de Brigitte Bardot en Le Mépris (1963) se
acerca mas al posicionamiento del cuerpo-objeto que al del sujeto. Mientras que los
brazos de Emmanuelle Riva se entrecruzan en la espalda desnuda del amante, la
contraposicion entre la actitud de Bardot y su pareja, Michel Piccoli, quien figura
completamente vestido, parece indicar una cierta desigualdad de roles entre ambos.
Mientras que Bardot se entrega a la mascarada, Piccoli parece designado al rol de sujeto
observador.

2.3. El cuerpo percibido.

Desplazandonos hasta la actualidad, analizaremos en este apartado propuestas
actuales vinculadas al cine del cuerpo. Asi, trabajaremos con La Vie d'Adele (Abdellatif
Kechiche, 2013), que leeremos desde la perspectiva de los estudios de género. De esta
manera, se busca repensar la mirada masculina hacia ese cuerpo enmascarado Yy
enjaulado del que nos hablaba Deleuze. Un enfoque que contard igualmente con los
postulados sobre el cuerpo de Antoine de Baecque, a través del cual se persigue ahondar
en la conceptualizacion de la sexualidad y lo corpéreo en la historia del cine.

En el caso de La Vie d'Adele, nos centraremos en las escenas de cama,
donde el primer plano nos desvela el cuerpo desnudo de las dos jovenes. En este punto,
la escena donde Adele (Adele Exarchopoulos) y Emma (Léa Seydoux) se acuestan por
primera vez es trabajada desde un primer plano, tanto visual como sonoro. La presencia
sonora de sus gemidos y el juego de luces dotan de un notable realismo a la escena. En
este sentido, la puesta en escena de Kechiche recuerda a la de John Cassavetes. Al igual
que el director de Shadows (1959) y Faces (1968), el cine de Kechiche busca crear la
historia a traves de las actitudes y expresiones de sus actores y actrices.

La vie d'Adéle (Abdellatif Kechiche, 2013)
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En la basqueda de la expresion maxima, La Vie d'Adéle elimina todo tipo de
fronteras entre el desnudo femenino y la mirada del espectador. Si bien Gilles Deleuze
argumentaba que, a través del primer plano, el cuerpo deviene mascara, para Teresa de
Lauretis la fragmentacion del cuerpo femenino lo codifica como objeto de deseo. En su
obra Alice doesn't (1984), Teresa de Lauretis analiza la configuracion del relato
cinematogréfico desde una perspectiva critica, planteando una nueva lectura del texto
audiovisual.

En el capitulo "Through the looking glass®*", Lauretis cuestiona el lugar
que ocupa la mujer en el discurso cinematografico, relegada a ser la destinataria del
deseo masculino. Segun la autora, la fragmentacion del cuerpo femenino en la
pornografia puede extenderse a la industria cinematografica en términos generales. Para
crear este paralelismo, Lauretis recurre a Yann Lardeau y su obra Le sexe froid (du
porno au dela). Asi, considera el primer plano como un elemento determinante en la
codificacion del cuerpo femenino como objeto de deseo:

“The fragmentation and fabrication of the female body, the play of skin and
make-up, nudity and dress, the constant recombination of organs as equivalent terms of
a combinatory are but the repetition, inside the erotic scene, of the operations and
techniques of the apparatus”

(Lauretis, 1984: 26°°)

Si bien en el film de Resnais, Hiroshima mon amour, los amantes son
presentados a traves de su piel, en La vie d'Adele esta piel se extiende a sus genitales y a
sus gemidos. Con una mise en scéne que recuerda a ciertas obras pornograficas,
Kechiche parece excederse en su mirada. Partiendo del razonamiento de Lardeau y
Lauretis, podriamos concluir que el planteamiento estético de lo corpdreo en La vie
d'Adeéle, lejos de resignificar la subjetividad de las actrices, no hace mas que enmarcar
su sexualidad dentro del deseo masculino.

Volviendo al film de Godard, Le mépris, cabe recordar que Brigitte
Bardot determind junto con Harriet Andersson el arquetipo de la mujer liberada, a la par
que sexualizada, en los cines de la modernidad. Para Godard, Harriet Andersson
destacaba por su frescura y autenticidad. A su vez, para Truffaut el mérito de Bardot
residia en el don de Vadim para capturar sus movimientos. Tal y como recoge Antoine

34 En espariol: "A través del espejo”. Cabe decir que la obra de Alice doesn't parte de la interpretacion que
la propia semidloga realiza de la novela Alicia a través del espejo y lo que Alicia encontré alli (Lewis
Carrol, 1871).

% En espafiol: “La fragmentacion y fabricacion del cuerpo femenino, el juego de la piel y el maquillaje,
desnudez y vestido, la constante recombinacion de los 6rganos como términos equivalentes de una
combinatoria no son méas que la repeticidn, dentro de la escena erética, de las operaciones y técnicas del
dispositivo.”
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de Baecque en Historia del cuerpo, Truffaut veia a Bardot como "una presencia
corporal que vuelve informes a los demés personajes” (De Baecque, 2006: 372). A
través de Bardot, el cuerpo femenino entra en un nuevo estado de la percepcion:

"El cuerpo de la mujer se convierte en la prueba de la verdad del cine, pues
permite a los jovenes criticos denunciar el «seudorrealismo» de la pelicula de estudio,
esa manera de no saber ya filmar la realidad de un cuerpo, incluso y sobre todo su

realidad mas cruda, mas directa, la del comercio de los cuerpos, la prostitucion.”

(De Baecque, 2006: 372)

Un planteamiento que nos recuerda a la reflexion de Gilles Deleuze en Imagen-
movimiento, para quien la actriz "presta su rostro” a través del primer plano, siendo el
director quien "inventa el afecto” (Deleuze, 2012: 153) Esta cesion del rostro implicaria
la entrega total de la actriz a la cAmara, tal y como sucede en La vie d'Adele. De esta
manera, y retomando los planteamientos deleuzianos expuestos en La imagen-
movimiento y La imagen-tiempo, la virtud de la actriz residiria en su capacidad para
saber "darse" a través de la mascarada del cuerpo.

En este punto, conviene ir mas alla de la configuracion del producto
cinematogréafico y ahondar en sus repercusiones sociales. En el caso que nos ocupa, se
ha optado por el texto "Is the gaze male?" de Ann Kaplan, en el que la teorica reflexiona
acerca del rol de la mujer como espectadora a la vez que apuesta por un analisis
cinematografico que tenga en cuenta la perspectiva historica. Partiendo de textos
criticos como el consabido "Visual pleasure and narrative cinema" (Laura Mulvey,
1975), Kaplan prosigue en las investigaciones del Mulvey y se centra en torno a las
posiciones que ocupan hombres y mujeres dentro del proceso de recepcion:

“The difference between this male voyeurism and the female form is striking.
Fort he women does not own the desire, even when she watches; her watching is to
place responsibility for sexuality at yet one more remove, to distance herself from sex.
The man, on the other hand, owns the desire and the woman, and gets pleasure from
exchanging the woman, as in Lévi-Strauss's kinship system."

(Kaplan, 1983: 27%)

% En espafiol: “La diferencia entre el voyeurismo masculino y el femenino es notable. La mujer
no posee el deseo, incluso cuando mira: se limitar& entonces a responsabilizarse por su sexualidad y, una

vez mas, a alejarse del sexo. En el caso del hombre, éste posee no sélo el deseo sino también a la mujer,
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En este sentido, el deseo habria de leerse mas alla del relato cinematogréfico,
teniendo en cuenta tanto la perspectiva histérica como las relaciones de poder que
posicionan al hombre como portador de la mirada y, por ende, del deseo. Para ello, Ann
Kaplan considera imprescindible partir de la teoria psicoanalitica, con el fin de ahondar
en la legitimacion de este modelo de representacién donde la actriz es relegada a ser
objeto de deseo.

De esta manera, Kaplan afirma que la configuracion de la mirada
masculina vendria determinada por la posicion de dominio del hombre sobre la mujer.
Segun la tedrica, aspectos clave de la teoria psicoanalitica como la castracion femenina
muestran que "estaria disefiada para aniquilar la amenaza que supone la mujer®’. Al no
ser considerada como sujeto deseante, la mujer es doblemente marginada. Ella, en tanto
que creacion masculina, carece de referentes que, como espectadora, le permitan
alcanzar el status de observador del que goza el espectador masculino.

3. Conclusion.

A lo largo de este ensayo, se ha podido apreciar la evolucién del primer plano en
la historia del cine. Tomando como guia principal los volumenes de Gilles Deleuze
acerca de la imagen cinematogréafica, La imagen-movimiento y La imagen-tiempo, se ha
establecido una suerte de recorrido estético desde la imagen-afeccion en Carl Theodor
Dreyer hasta el cuerpo sonoro de Kekiche y los limites entre sexualidad y pornografia
en el discurso audiovisual.

Pese a las diferencias observadas en los diversos autores trabajados, el
hecho de haber elegido el primer plano como referente estético y técnico permite abrir
el analisis cinematografico, posibilitando asi una reflexién de caracter ontoldgico en
torno a la representacion de lo femenino en la industria cinematografica. Asi, el primer
plano iria mas alla de lo puramente técnico, elevandose por encima de otros parametros
y distinguiéndose como una unidad semantica con caracter propio dentro del relato
audiovisual.

Gracias a las posibilidades que ofrece el analisis estético y ontoldgico de
la imagen a través del primer plano, se ha podido apreciar como ha evolucionado a lo
largo del siglo XX la representacion de lo femenino, desplazandonos desde el rostro
afectivo de Maria Falconetti hasta el voyeurismo con el que Kekiche filma a las amantes
de La vie d’Adeéle. Asi, de la frontalidad del rostro de Dreyer, igualmente recogida por
Ingmar Bergman en Un verano con Ménica, se pasa a la fragmentacién del cuerpo
femenino en Kekiche.

disfrutando intercambiando a la mujer con otros, tal y como sucede en el sistema de parentesco de Lévi-
Strauss.”
37 "The sexualization and objectification of women is not simply for the purposes of eroticism; from a

psychoanalytic point of view, it is designed to annihilate the threat that woman (as castrated and
possessing a sinister genital organ) poses.” (Kaplan, 1983: 31).
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En este nuevo estado de la imagen cinematogréfica, el primer plano se desplaza
del rostro, que interpela al espectador® ; al cuerpo enmascarado, que lo seduce. Una
traslacion de la mirada cinematografica que, segun las interpretaciones de Teresa de
Lauretis en Alice Doesn’t (1984), cabria ser leida como una cierta aproximacion al
lenguaje pornogréfico. En su fragmentacion, el cuerpo femenino se adapta al deseo
masculino.

Bajo esta perspectiva, la actriz perderia su condicion de sujeto activo para la
camara, convirtiéndose en un elemento estético mas del encuadre. En este sentido, la
parcelacién de las amantes de La vie d’Adéle en ciertas escenas podria vincularse con el
razonamiento de Lauretis en torno al uso del primer plano en el cine. A través de una
tenue iluminacion, los 6rganos sexuales de las actrices despojan al rostro de su carga
subjetiva. Asi, el rostro se vuelve cuerpo. Un cuerpo igualmente sonoro, donde cada
gemido y respiracion se convierten asimismo en factores determinantes de esa nueva
maéscara de la feminidad.

% En alusion al término de “interpelacion”, acufiado por Francesco Casetti en Inside the gaze.
The fiction film and its spectator (Indiana University Press: 1998).
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Instrumentos de representacion grafica al servicio de una profesion: el
dibujo y los ingenieros militaries

Anais Laia Serrano Garcia
Universidad de Zaragoza
Resumen

Los dibujos, planos e informes realizados por los ingenieros militares constituyen un verdadero
lenguaje, en ellos se exponen, ilustran y describen sus proyectos. Un claro ejemplo es la produccion
grafica del ingeniero aragonés Sebastian Feringan y Cortés. Para comprender y analizar los dibujos del
ingeniero debemos hacer una aproximacion a los instrumentos y técnicas que estos profesionales usaron
para llevar a cabo la representacion de los distintos proyectos. A ello debemos sumar el analisis de un

cddigo cromatico establecido que nos dara pautas para la lectura de los diferentes dibujos y planos.

Palabras clave: lenguaje, cartografia historica, arquitectura militar, ingenieros, Sebastian Feringan y Cortés.

Abstract

This drawings, plans and reports made by the military engineers stablished a true language
which explain, illustred and described their projects. An example is the graphic production of
the aragonese engineer Sebastian Feringan y Cortés. In order to understand and analyse
Feringan’s drawings we should make an approximation of the instruments and techniques that
those professional used to carry through the representation of code should be added to the
representation of the different projects. An analysis of an established chromatic code should be
added to the previous idea since this one would give us guides, for the understanding and the

reading of the drawing and planes.

Key words: language, historical cartography, military architecture, engineers, Sebastian Feringan y Cortés.
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El 19 de Junio de 1754 Sebastidn Feringan y Cortes (Baguena, 1700- Cartagena,

1762), ingeniero militar, firmaba una hoja de servicios dando cuenta de sus trabajos
realizados durante treinta y cinco afios, siete meses y diecinueve dias. En este periodo
de tiempo, el ingeniero ejecutd diferentes proyectos y planes para la elaboracion de
construcciones tanto de caricter ex novo, como otros, para la mejora y
acondicionamiento de obras militares, hidraulicas y en ocasiones, incluso religiosas. El
mismo detalla en su escrito, reproducido en el Memorial de Ingenieros niumero VII del
afio 1896, que utilizd un total de cuarenta y tres resmas de papel durante su larga y
dilatada carrera profesional. Si imaginamos al ingeniero aragonés en su despacho,
redactando su escrito, es bien probable, que estuviera rodeado de libros e instrumentos
propios de su profesion, gracias a los cuales le era posible el trazo de sus planos,
dibujos y mapas, que acompafiaban las relaciones y discursos que conformaban los
proyectos presentados ante la corte para la realizacion de las futuras obras. Para
comprender y analizar estos dibujos es necesario hacer una aproximacion a los

instrumentos y técnicas del momento®.

Asi, comenzaremos narrando el primer paso para dar forma al dibujo, el cual
vendria efectuado a traves del uso de de lapices. Seria mejor hablar del término grafito,
ya que no serd hasta finales del siglo XVIII cuando Jacques - Nicolas Conté invente lo
que dio lugar al lapiz moderno, que consistia en una mezcla de polvo de grafito y
arcilla. EIl uso del grafito se hizo comdn a partir del siglo XVII. Hacer los dibujos a
lapiz permitia rectificar los errores no deseados con una miga de pan blanco que llevase
cocido dos o tres dias. Para la leyenda, que generalmente se incorporaba en los planos, y
para repasar el dibujo se usaban plumas de ave, analogas a las de la escritura y tintas

chinas.

39 Este estudio forma parte de la presente tesis doctoral que bajo la supervision de la doctora Maria Josefa
Tarifa Castilla se desarrolla en la Universidad de Zaragoza sobre la figura de Sebastian Feringén y Cortés.
En ella un capitulo estard dedicado al andlisis de la produccién cartografica del ingeniero la cual esta
siendo llevada a cabo tras la lectura de las diferentes fuentes que abordan el tema de los instrumentos y
técnicas usados durante la Edad Moderna por parte del colectivo profesional al que pertenecié el
aragones.

El primer bidgrafo de Sebastidn Feringén y Cortés fue D. Pedro Alcantara Berenguer y Ballester, Su
publicacion nos sirve fuente principal en nuestro estudio, en ella recoge una hoja de servicios del ingenier
que se constituye como una autentica autobiografia. ALCANTARA BERENGUER Y BALLESTER, P.,
Documentos y noticias para la biografia del general de ingenieros D. Sebastidn Feringan y Cortés,
Memorial de Ingenieros del Ejército. Afio LI.- CUARTA EPOCA- TOMO XIII, VII-XI, 1896. «
http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/consulta/busqueda.cmd » [17 de noviembre de
2015].
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Una vez dibujado el plano se aplicaba el color muy diluido en agua, técnica que
se conoce como el arte del lavado, que alcanzara su mayor perfeccién durante el siglo
XVII*, Generalmente se usaba el verde para las partes de agua y vegetacion, el
carmin/rojo para las partes existentes de la fortificacion y las que debian ser derribadas,
segun fuese la linea continua o discontinua. En este caso Sebastian Feringan y Cortes se

refiere en sus planos como lo encarnado de rojo.

Prosiguiendo con la lectura de los colores, la utilizacion del negro se dejaba para
las leyendas, la firma del autor y el repaso de los contornos, el azul para los materiales
como el vidrio y el metal, el marrdn para carpinterias, estructuras, y el amarillo para los
nuevos proyectos, no construidos. El uso del color amarillo es frecuente desde el siglo

XVI1 como bien nos recuerda Ignacio Gonzalez Tascon (1992, 68-73).

Es el color el que nos ayuda a comprender los dibujos, sirviendo asi de vehiculo
conductor de los significados, proporcionando la informacion necesaria para conocer el estado
de las obras que se acometian, asi como el territorio y los dominios de la corona hispana. La

utilizacion de un cédigo cromatico establecido provocaba la perfecta legibilidad de los planos.

Fue en Francia durante la segunda mitad del siglo XVII cuando se llevo a cabo
la regularizacion del codigo de representacion en los planos, segun afirma Alfonso
Mufioz Cosme (2016, 35). Antes de la instauracion de las academias en nuestro pais
comenzd a ser transmitido a través de los tratados y libros que circulaban desde el
extranjero a nuestro pais. Algunos de ellos estarian en manos de Sebastian Feringan
durante sus afios de infancia y juventud, cuando frecuentaba lecciones de matematicas y
estudios de latinidad. Posteriormente fue impartido en los centros de formacion para
ingenieros de nuestro pais, tras la creacion de la Real Academia de Matematicas de
Barcelona. Se pretendia asi que cada ingeniero utilizara el mismo lenguaje gréafico,

inmediatamente inteligible para todos.

Asi en los dibujos realizados a mediados del siglo XVIII por Sebastian Feringan
encontramos todas las normas cromaticas establecidas que en aquellos momentos se

impartia en las clases de las reales academias. También es frecuente encontrar como en

40 Sobre el uso del color en los documentos cartograficos del siglo XVIII véase GIMENEZ
PRADES, M., SAN ANDRES MOYA, M. y DE LA ROJA DE LA ROJA, J.M. (2009), El color y su
significado en los documentos cartogréaficos del Cuerpo de Ingenieros Militares del siglo XVIII. Ge-
conservacion, 0. pp. 141-159.
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las leyendas os planos aparecen las indicaciones crométicas ya que el dibujo tenia que

reconocido por diferentes ministro y otros cientificos como Jorge Juan, el mismo que se
ha llevado a cabo el reconocimiento de diferentes obras de Sebastian Feringén, asi como
ha trabajado en colaboracion con él en la gran obra de hidraulica que serian los diques
de carena en el Arsenal de Cartagena, los cuales, desafortunadamente, tan sélo
conocemos por los dibujos y escritos sobre el tema*?.

En escritos como el de Fernandez de Olarte en 1776 en Apuntes sobre el dibujo y
arquitectura encontramos incluso el orden especifico de la aplicacion de los distintos
colores: “se colorea con tinta china, luego lo correspondiente a grandes zonas de agua,
después la mamposteria, es decir, todo lo que sea edificado, y por ultimo, las zonas

verdes”.

41 Los diques fueron destruidos en 1999, cuando se adjudicd un proyecto para la destruccion del muelle
de atraque., lo que conllevo a un expolio de los mismos, siendo vendidos en parte a un anticuario de la
zona o arrojados algunos de sus restos a un vertedero.

ADEPA, la Asociacion para la defensa del Patrimonio de Cartagena, informé a la Direccidn
General de Bellas Artes (DGBA) de la posible destruccién de un bien histérico. a obra de Sebastian
Feringdn estaba protegida bajo la Ley 16/85 del Patrimonio Histérico Espafiol y por el Real Decreto
3046/80 de la Declaracion del Conjunto Histérico de Cartagena. Sin ningun resultado, tras una serie de
denuncias por parte de ADEPA a la Direccion General de Bellas Artes, en el afio 2001 la destruccion y el
expolio de la obra hidraulica habia sido consumada.
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Detalle de la leyenda del plano A.G.S, MPD, 06,068.

En cuanto a los instrumentos empleados por los ingenieros militares debemos
destacar que poco difieren de los que eran usados por arquitectos y topografos, asi como
los relacionados con la construccion civil, la mecénica, la esfera y la geografia. Una
gran recopilacion de ellos aparece recogida en las ordenanzas de 1739, que en el
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articulo 3, establecia los instrumentos necesarios para las demostraciones practicas de la
Academia, y puede ser consultada en la obra de Horacio Capel (1988, 134-135) y en
una carta del ingeniero Jorge de Sicre, donde solicitaba los instrumentos necesarios para
llevar a cabo el levantamiento de los planes necesarios para la obra de la carretera de
Zaragoza a Lérida.

Los méas frecuentes eran el compas, la regla y la escuadra, siendo el compas el
instrumento por excelencia con el que se representaran los ingenieros militares. Hemos de
sefialar que pocos gozaron con la suerte de ser representados, por ejemplo Juan Satans y Tapia
aparecia representado en su escrito de 1644 titulado Tratado de fortificicacién militar destos
tiempos, breve e inteligente, Bruselas, Guilielmo Scheybels, aunque en esta ocasion el técnico
aparece portando la pantometra en su mano izquierda. También cuando Juan Martin Cermefio

ilustra su propuesta para el uniforme del arma aparece un compas*2.

En el caso de Sebastian Feringan y Cortés si bien algin instrumento podria representarle
serian las reglas y escuadras que encontramos en la imagen 3 donde con la letra L, N, O, P, con
la ayuda del trazador de paralelas daria forma a las cuadriculas, las cuales creemos seria
realizadas en grafito, para posteriormente, una vez coloreado el plano, borrarlas con una miga
de pan blanco. Observando detalladamente los planos que ilustran el estado del Arsenal de
Cartagena y la disposicion de los edificios que conformarian la fachada arquitectonica de la
darsena propuesta bajo la direccidn del ingeniero aragonés aun podemos observar el trazado de

esas cuadriculas®.

En la siguiente imagen podemos observar representados distintos tipos de compases y
otros instrumentos para llevar a cabo los dibujos por parte de los ingenieros militares. La
imagen ha sido obtenida a través de la obra de Horacio Capel (1988, 135), que aparecia
recogida en el Traite de la construction et des principaux usages des instuments de
Mathematique, obra de Nicolas Bion, publicado en Paris en 1716, la cual fue usada como
manual de ensefianza de las mateméticas en la Academia de Barcelona. Los diferentes

elementos representados son: a) Distintos tipos de compas: A, compas recto; B, reforzados; C,

42 MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE, Archivo General de Simancas, MPD,
06,068.

43 El uso frecuente de la cuadricula en los planos del contorno del puerto y su darsena, asi como las
representaciones de la ciudad de Cartagena realizadas por Sebastian Feringan y Cortés se aprecia en los
dibujos M. P.D., 04,076, M. P.D., 04,077-P Y 04,077, M. P.D.,06,069, M. P.D., 25,030, entre otros; éstos
puden consultarse a través de la web del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, a través de la
catalogacion de Planos, Dibujos y Mapas que se custodian en el Archivo Gereral de Simancas.
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con muelle; D, grande; E, de tres puntas; F, de ramas cruzadas; G, de reduccion fija; H, de

reduccion variable; 1, pierna suelta del interior; K, compas de corredera; L, de elipses; M, de
gruesos; N, esfericos; O, doble compas esférico. b) Instrumentos de dibujo y medidas de
distancia: A, portalapiz; B, compas de puntas finas; C, portalapiz; D; portacarboncillo; E,
detalle del anterior; F, pluma sin fin; G y H, complementos de la pluma sin fin; I, pinza para
papeles; J, pantografo; L, escuadra fija; M, cuentaquilates; N, falsa escuadra; O, nivel de
escuadra; P, regla de equivalencias; Q, trazador de paraleras; R, trazador de paralelas; S,

podometro; T, detalle del anterior; V, detalle del podémetro.

La complejidad de los trazados, la variedad de escalas y la dependencia de los modelos cada
vez mas geométricos que iran experimentando las fortificaciones a lo largo de la Edad
Moderna, llevé al uso de la pantémetra o compas de proporcion. Veremos en los tratados como
los propios ingenieros iran ideando sus propios instrumentos, un claro ejemplo es el disefiado
por Triburzio Spannocchi que consistia en una T de laton con brajula que permitia medir
angulos y establecer la orientacion de los parametros, aparece descrito y representado en el

tratado de Cristobal de Rojas, ademas de en el escrito de Alfonso Mufioz Cosme (2016, 18).

Con la ayuda de los instrumentos mencionados anteriormente, entre otros como la
plancheta o mesilla, como la denomina Sanchez Taramas 1769 —un tablero giratorio montado
sobre un tripode mediante una rotula que situaba el tablero en posicion horizontal, donde se
colocaba el papel para el trazado del plano— suponemos que Sebastian Feringan y Cortés daria
la forma y disposicién a sus planos y dibujos. También es probable que se sirviera de la ayuda
de perchas, que consistian en reglones de madera seca para precisar la longitud y medir las

distancias, siendo una imagen bastante conocida de las mismas la propuesta por el ingeniero
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naval Jorge Juan y Santalicia (1713-1773), con el que Sebastian Feringan y Cortés colaboré en

diversos proyectos.

- - B \“J“
i v

Perchas utilizadas por Jorge Juan y Ulloa para la medicion del arco del meridiano, aparece
recogida en Observaciones Astrondmicas y Phisicas hechas de Orden de S. Mag. en los Reynos del
Péru, Madrid, 1748, p. 149. Imagen obtenida gracias en la publicacion de Teresa Sanchez Lazaro
(1990, 22).

La cartografia como instrumento de representacion grafica ha sido usada por
parte de monarquias y reyes como uno de los medios mas efectivos a través de los que
poder conocer y controlar sus extensos dominios. A ello debemos sumar que durante el
siglo XVIII la gran mayoria de estos dibujos fueron realizados con la intencion de llevar
a cabo los planes de reforma y mejora del Estado impulsados por la dinastia borbonica
en nuestro pais. Gracias a ellos los gobernantes podian decidir como intervenir en la
realidad del espacio y en consecuencia planificar su defensa®. Las disposiciones fueron
descritas e ilustradas bajo las ideas de los ingenieros, profesion que desde el siglo XVI
viene desarrollandose y sera en el siglo XVIII cuando se conforme como un colectivo
profesional, totalmente estructurado, bajo las directrices del ingeniero flamenco Jorge
Prospero de Verboom (1655-1744)*, Las caracteristicas de este oficio van cambiando a
lo largo de los siglos, adaptandose a las necesidades del momento; lo Gnico que no varia

es su gran funcionalidad dentro del mecanismo de las monarquias.

4 El dibujo de los ingenieros militares ha sido estudiado en profundidad por autores como CAMARA, A.
(2016). El dibujante ingeniero al servicio de la monarquia hispanica. Siglos XVI-XVIII, Madrid:
Fundacién Juanelo Turriano y otros profesionales como Alfonso Mufioz Cosme, Fernando Cobos, entre
otros.

45 para mas informacion sobre el Cuerpo de Ingeniero Militares véase: CAPEL, H., SANCHEZ, J-E. y
MonNcADA, O., De Palas a Minerva. La formacién cientifica y la estructura institucional de los
ingenieros militares del siglo XVIII, Barcelona, Serbal, 1988.
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En cuanto al sistema de representacion sera durante el Siglo de las Luces cuando

se opte por un Unico proceso de representacion, el diédrico, compuesto de plantas,
alzados, perfiles, elevaciones y secciones.

En los dibujos de Sebastian Feringdn sobre los perfiles y elevaciones de los
diferentes edificios del arsenal de Cartagena aparecen con frecuencia la solucién de
insertar en una misma hoja de papel el edificio representado en ambas formas, del

mismo modo que sucede si atendemos a planos de la ciudad donde encontramos en
reducido otra vista de ella®®.

Flhosion ile Richusie orvigpend Ve st de S .9,

!l!llill%llllllll
M

MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE, Archivo General de
Simancas, MPD, 11,082.

g rnaa Ao ey gl el . Lo bl o g 1 e Ao Vs s Keie i b _C;/L.r . . s
23 ’Qf Yf oo ono ofo ol l'_g th\"
d ’(#J{ ¥ e sllo s e sfle sl f@EY

Mk ol Fhe e s ik v Cimmyeo Pl o0 40 o 6 D

ISR T W B T T 15

>

MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE, Archivo General de Simancas, MPD,
21,006.

A diferencia del codigo cromatico que no aparecia reflejado en las ordenanzas ni reales

ordenes, en las que encontramos los reglamentos por los cuales debia de regirse el Cuerpo de

Ingenieros Militares del siglo XVIII, el proceso de representacion de los dibujos si es

% A.G.S. M.P.D,, 21,015.
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mencionado en la Ordenanza e Instruccion del 4 de Julio de 1718, donde se contemplaba que se
debia reconocer la obra, formar proyecto mediante planos, perfiles y elevaciones, asi como
relaciones e informes que debian acompafiar a los dibujos. En escritos como el de Fernandez de
Olarte en 1776 en Apuntes sobre el dibujo y arquitectura encontramos incluso el orden
especifico de la aplicacion de los distintos colores: “se colorea con tinta china, luego lo
correspondiente a grandes zonas de agua, después la mamposteria, es decir, todo lo que sea

edificado, y por ultimo, las zonas verdes”.

En ocasiones, los dibujos de los ingenieros militares se constituyeron como verdaderos
elementos de coleccionismo, conformandose de este modo atlas, compendios graficos de
imagenes y texto. Un fabuloso ejemplo es el atlas realizado por Pedro de Texeira, Descripcion
de Esparia y de las costas y puertos de sus reinos, obra comisionada por Felipe 1V hacia 1634
con la intencion de representar el territorio y las ciudades de Espafia. También Triburzio
Spannocchi llevo a cabo un excelente atlas bajo el titulo Descripcion de todas las marinas del
Reino de Sicilia, que nos demuestran el gran dominio del dibujo que han tenido los ingenieros
militares. A pesar de ello hay que sefialar que no todos estos profesionales contaron con la
habilidad del dibujo, un claro ejemplo Luis Pizafio*’, excelente militar, que se sirvié de Joan
Francoli para ilustrar sus proyectos, lo que provoco que el segundo pidiera el ascenso como
ingeniero basandose en sus experiencias. La produccion de atlas se sucedié durante toda la
Edad Moderna, destacamos entre los realizados en el siglo XVI1II la increible obra del ingeniero
Juan José Ordovas sobre el Reino de Murcia. Fue ejecutada en 1799 y actualmente se encuentra

depositada en el Archivo General Militar de Madrid.

47 La figura de Luis Pizafio ha sido estudiada en profundidad en el articulo De La Fuente de Pablo, P.
(2016). Los viajes del Emperador y Luis Pizafio. Periplo y secuencia de la profesion de ingeniero. En
CAMARA, A. (2015). «Libros, caminos y dias». El viaje del ingeniero, Madrid: Fundacién Juanelo
Turriano. pp. 43-59.
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Detalle del atlas de Juan José Ordovas realizado en 1799. Fotografia de la autora.

Los ingenieros militares realizaron una gran cantidad de dibujos y planos para
ilustrar sus proyectos. Ignacio Gonzalez Tascon (1992, 68-73) sefiala que la
Administracion de Indias por lo general exigia que se realizaran varias copias de los
planes efectuados en territorios de Nueva Espafia. Gracias a la proliferacion de dibujos,
planos y mapas, asi como a los informes que los acompafiaban, conservamos el testigo
de todos aquellos planes de modernidad y racionalizacion que llegaron de la mano de

las monarquias a la hora de controlar, defender, y muy importante, conocer el territorio.

Conclusiones

La lectura de la cartografia producida por los ingenieros militares se hace
posible a través del conocimiento de unas reglas cromaticas establecidas que eran

impartidas en academias y se transmitian a través de los distintos escritos y tratados de
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los profesionales. No obstante, aunque un ingeniero no perteneciera a uno de estos

centros el conocimientos del codigo cromatico era universal, un claro ejemplo de ello es

la figura de Sebastian Feringan y Cortes.

El propio ingeniero nos cuenta en su hoja de servicios de 1754 que su formacion
fue a manos de sacerdotes durante su estancia en Fraga y en Barcelona, ciudad a la que
lleg6 antes de la instauracion de la Real Academia de Matematicas, Yy que tras su
incorporacion voluntaria las obras de la ciudadela de Barcelona, el 1 de noviembre de
1718, terminaria siendo aprendido el oficio de forma préctica. Por ello podemos deducir
que el conocimiento del codigo cromatico establecido durante el siglo XVII en Francia
se hizo popular mucho antes del establecimiento de la Real Academia de Matemaética de

Barcelona, y por consiguiente en las sucesivas instauradas en nuestro pais.

En los planos de Sebastian Feringdn podemos observar como todos los aspectos
que se habian establecido durante el Siglo XVIII en cuanto a la manera de utilizar el
color en la representacion de la cartografia del momento, que ilustraba las grandes
reformas emprendidas por la Dinastia Borbdnica en nuestro pais, con la intencion de

mejorar sus arsenales y departamentos de marina eran conocidos por el ingeniero.

Atendiendo a esto podemos deducir como a fecha de 1754 dos de los edificios
que conformarian la fachada este arquitectonica del arsenal, por un lado la Theneduria o
Almacén General y por otro las Almacenes de Desarmo, y que se corresponden con las
signaturas MPD 11,082 y MPD 21,006, aparecen sefialado en “encarnado” (rojo) la
demostracion de los cimientos ya construidos para poder asentar el edificio. En amarillo
se nos muestran las partes que aun faltaban por terminar, el coronamiento de las
bovedas y la cornisa. Ya en 1757 realizard el mapa MPD 06,068 en el cual se nos
muestran los edificios ya construidos, ademas del Hospital de Marina, proyectado fuera
del recinto del Arsenal de Cartagena. Quedaban aun en proyecto la darsena destinada al
comercio y el muelle para los enfermos frente al citado hospital. Debemos destacar

como en los tres dibujos encontramos las indicaciones de los colores en la leyenda.

El proceso de representacion diédrico, que durante el siglo XVIII se impuso a
través de las reales 6rdenes combinaba en ocasiones en un solo plano las diferentes
representaciones de un edificio. Asi en los dibujos de del ingeniero para la fachada
arquitectonica del Arsenal de Cartagena es comudn encontrar perfiles y elevaciones,
muestra clara de ello son los reproducidos en este escrito. Cabe sefialar que en cuanto a
la ilustracion de plantas Sebastian Feringan y Cortés siempre solia representarlas por
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separado, un claro ejemplo es el dibujo MPD 06,076. Se corresponde con la planta del

primer piso del almacén general que a fecha de 1752 tan s6lo se habian asentado los

cimientos del mismo los cuales aparecen en color rojo en el dibujo.

Los dibujos realizados por los ingenieros militares son una unién de la ciencia y
el arte, constituyen en la actualidad un patrimonio documental que nos ayuda a conocer
el territorio. Algunos, por su belleza forman parte de atlas. La elocuencia en los escritos
de algunos ingenieros, como es el caso de los por Sebastian Feringan para el regadio de
los campos del reino de Murcia, junto con los dibujos de Juan José Ordovas en 1799
del mismo reino, nos permiten establecer los recorridos por los que en algiin momento

viajo Sebastian Feringan y Cortés.
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El estudio de los dos ultimos milenios en San Martin de Moreira
(Ponteareas, Pontevedra) a traves del analisis de lo actualmente
existente: su actual territorio, su configuracion internay su patrimonio

Bieito Marquez Castro

Universidade de Vigo —

Grupo de Estudios de Antigliedad, Arqueologia y Territorio
(GEAAT)

Resumen

San Martin de Moreira es una parroquia perteneciente al ayuntamiento de Ponteareas
(Pontevedra), a través de cuyo territorio se pueden vislumbrar los cambios que ha sufrido
Galicia en los dos ualtimos milenios, desde la llegada de Roma a estas tierras hasta la
actualidad. El objetivo de nuestra comunicacion es analizar el territorio existente actualmente,
y lo que en él existe, mostrandose que de la propia delimitacion de la parroquia, de su
configuracion interna con sus caminos, su toponimia y sus vestigios patrimoniales, es posible
hacer un recorrido de dos mil afios. Este territorio tiene la potencialidad para convertirse un
museo abierto que puede servir de modelo explicativo de los dos ultimos milenios, siendo para
el posible usuario cultural una forma facil, sencilla y practica de entender los cambios que un
territorio claramente identificable y delimitable ha sufrido a lo largo de los Gltimos dos afios.
El objetivo ultimo de nuestra comunicacion es, pues, mostrar las posibilidades que un territorio
ofrece como museo explicativo al aire libre.

Palabras clave: Ponteareas; parroquia; patrimonio; territorio.
Abstract

San Martin de Moreira is a parish belonging to the municipality of Ponteareas (Pontevedra),
through whose territory we can glimpse the changes that Galicia has undergone in the last two
millennia, from the arrival of Rome to the present. The aim of our communication is to analyze
the existing territory, and what exists in it, showing that from the very delimitation of the parish,
its internal configuration with its roads, its toponymy and its patrimonial vestiges, it is possible
to make a tour of two thousand years. This territory has the potential to become an open
museum that can serve as an explanatory model of the last two millennia, being for the possible
cultural user an easy, simple and practical way to understand the changes that a clearly
identifiable and delimitable territory has suffered as over the last two years. The ultimate goal
of our communication is, then, to show the possibilities that a territory offers as an explanatory
museum in the open air.

Key Words: Ponteareas; parish; heritage; territory.
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1. Introduccién.

A través del presente articulo, es mi intencién la de exponer la posibilidad que
tiene una simple parroquia gallega —entendida esta como entidad territorial*®-, la de San
Martin de Moreira (Pontevedra), para convertirse en una especie de museo abierto, a
través del cual, de una forma visual e interactiva, los usuarios culturales puedan
comprender mejor la evolucion del territorio de Galicia desde aproximadamente el siglo
| d.C. hasta el actual siglo XXI1°.

Esta exposicion se fundamenta en nuestra idea de que actualmente los propios
vecinos de cualquier parroquia gallega, como puede es ejemplo esta que acabamos de
mencionar, no conocen su propio patrimonio, el mas préximo y que esta al lado de su
propia casa, y por ello, por esa incomprension del territorio, no le dan la importancia
que tiene y, sobre todo, que tuvo para sus antepasados.

Roma y el Imperio Romano no es algo lejano en el tiempo y externo a nosotros,
sino que nuestras vidas aun siguen en buena medida marcadas por sus actuaciones, y
eso es posible explicarselo a los vecinos para que entre todos se valore mas el
patrimonio, sobre todo aquel menos monumental y que no aparece referenciado en los
libros.

Para explicar esta idea partiremos de lo que denomino “lo actualmente
existente”, es decir, los restos y vestigios surgidos en otra época, que hoy se mantienen
y siguen funcionando como puntos importantes de la comunidad rural, como pueden ser
un pequefio asentamiento galaico-romano, un puente medieval, una presa de regadio
medieval y/o moderna, un camino, un toponimo, etc., que enlazan la parroquia y
poblamiento actuales con las diferentes epocas histéricas de las que somos herederos.

Dicho de otra forma, partiendo de lo actualmente existente, de lo que
actualmente ha resistido al paso del tiempo, puede convertirse esta parroquia, la
parroquia de San Martin de Moreira, en un museo al aire libre que permita visualizar y

48 Sobre la parroquia en Galicia, véase, en general, VVAA, 2009, con bibliografia actualizada a la que
remitimos para una profundizacion general en esta tematica.

49 | as ideas o conceptos de museo y de musealizacién han experimentado grandes cambios desde finales
del siglo XIX'y sobre todo a lo largo del siglo XX. Apartandose del museo-institucion, del museo cerrado,
se amplié la vision del concepto y se fue desenvolviendo la idea del museo insitu, que buscaba la
conservacion y exposicion de los productos culturales en sus propios lugares de origen sin la necesidad de
trasladarlos a espacios fisicos cerrados para poder ser visualizados. De la mano de los cambios sociales
que se venian desarrollando en las sociedades mas industrializadas, comenzaron a surgir los museos vivos
e interactivos donde los usuarios culturales podian ser participes de los mismos. De la evolucion de este
concepto de museo mas abierto, surgieron numerosas tipologias como los museos al aire libre, surgidos
en Escandinavia en el siglo XIX, los ecomuseos, los parques culturales, los ecoparques, los parques
arqueologicos, y también los conocidos como territorio-museo, tipologia ésta dltima que consideramos la
més adecuada para ser aplicada a nuestro objeto de estudio en el presente trabajo: la parroquia de San
Martin de Moreira, dada su potencialidad y su gran riqueza tanto histérica, como etnogréfica y cultural.
Para méas informacion, véase en general, Alonso Fernandez (2001) y Gomez Martinez (2006). Sobre el
territorio-museo, véase Miro i Alaix (2002) y Delgado Anés y Martin Civantos (2016), entre otros.
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entender de una forma interactiva y realista los dos Gltimos milenios de historia de
Galicia, a través de una simple parroquia y llevando a cabo un pequefio proceso de
extrapolacion.

¢Por qué consideramos que esta parroquia, la parroquia de San Martin de
Moreira, tiene la potencialidad suficiente para convertirse en un museo al aire libre a
diferencia de muchas otras? La respuesta a esta pregunta viene dada por el hecho de
existir una continuidad del poblamiento desde el siglo | d.C. hasta la actualidad, con
ciertas variaciones y ciertos cambios pero que mantuvo durante dos mil afios una
idiosincrasia propia como entidad poblacional, como ahora veremos someramente.

2. San Martin de Moreira en el territorio.

Empecemos por ubicar un poco esta parroquia. San Martin de Moreira es una de
las 24 parroquias que conforman actualmente el término municipal del ayuntamiento de
Ponteareas, en la provincia de Pontevedra, en Galicia, y consta segin el nomenclator
oficial de la Xunta de Galicia a dia de hoy con 18 lugares o entidades inferiores a la
parroquia. Ademas de con otras parroquias de Ponteareas, linda también con el
ayuntamiento de Salvaterra de Mifio, estando a unos 14 kilémetros al norte de Portugal
y a unos 4 del casco urbano del ayuntamiento, estando bafiada y siendo dividida en dos
por el rio Tea, rio que es un afluente del Mifio.
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Fig. 1. Situacién de San Martin de Moreira con relacion a Galicia y a Ponteareas. Fuente

3. El surgimiento poblacional estable: el origen de la actual parroquia como centro
neuralgico actual.

¢Cuéndo nace esta parroquia, 0 lo que es mas exacto, cuando surge lo

que podriamos denominar como asentamiento humano estable? Este interesante
e importante proceso se inicié en estas tierras aproximadamente en el siglo |
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d.C., en una época de confluencia entre Roma y las poblaciones galaicas del
Noroeste de la peninsula, donde dominaban los grandes castros prerromanos de
zonas altas —de los cuales no tenemos ningun ejemplo en San Martin de
Moreira-.

La llegada del Imperio Romano al Noroeste supuso para las poblaciones
galaicas una reorganizacion del territorio, sobre todo en zonas como esta, donde
se encontraba un rio aurifero como era el Tea, cuyo preciado metal los romanos
querian explotar, y zonas de gran valor agricola. Es este hecho el que promueve,
probablemente, la reorganizacion de la poblacion local en puntos estratégicos
del territorio, proximos de las minas fluviales de extraccién y también del
territorio circundante al rio de gran valor agricola y economico.

Hasta este momento el actual territorio de San Martin de Moreira no
tendria poblamiento estable alguno. Lo Unico que habria, probablemente, seria
un camino prerromano paralelo al rio Tea que los propios romanos seguirian
usando, y que es, con mayor 0 menor precision, por donde pasa actualmente la
carretera provincial que une y comunica los ayuntamientos limitrofes de
Ponteareas y Salvaterra de Mifio.

Fig. 2. Primitivo asentamiento galaico-romano de San Martin de Moreira. Fuente: SixPac.

Uno de estos puntos estratégicos en donde los romanos establecerian un poblado
en esta zona, dentro de la reorganizacion territorial por ellos llevada a cabo enfocada a
una mas intensiva extraccion de recursos, tanto agricolas como mineros, estaria ubicado
en esta parroquia de San Martin de Moreira, exactamente en un cerro gue aun existe en
la actualidad y que surge aun hoy en dia como el centro neuralgico de la parroquia, esto
es, donde se encuentra la Iglesia Parroquial y también el turreiro, esto es, el lugar de
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reunion y de celebracion tradicional de las fiestas y bailes de la parroquia hasta no hace
muchas décadas®®.

Este cerro, como aln se puede observar actualmente a pesar de las continuas
transformaciones a lo largo del tiempo, tiene muy definidos sus limites, formando una
circunferencia casi perfecta, de aproximadamente 1,66 hectareas, estando a poco mas de
50 metros sobre el nivel del mar. Se sitla en una zona baja, en una pequefia llanura
amesetada inmersa en el valle fluvial del rio Tea, que esta a poco menos de medio
kildbmetros de distancia.

Este pequefio poblado se relacionaba tanto con el territorio inmediatamente
préximo de gran valor agricola y econémico como con el propio rio, yaciendo a unos
200 metros una pequefia mina romana, que contaba con varios canales y fosas escavadas
en el sustrato, mina que lamentablemente el paso de la Autovia Rias Baixas A-52 Vigo-
Ourense en el afio 1995 acabo con ella para siempre (Torres Bravo, 1994).

Es a partir de este primigenio poblado galaico-romano desde el que surgiria la
actual parroquia y su poblamiento, y desde el cual se puede iniciar el recorrido de 2000
afios hasta la actualidad. A partir de él naceria el museo al aire libre que permitiria
recorrer esos dos milenios de historia y en muy poco espacio de tiempo, y que
posibilitaria de una forma dindmica interpretar el territorio circundante y su posterior
evolucion.

4. El desplazamiento de la entidad habitacional y la cristianizacion del siglo VI.

Este cerro seguiria siendo la morada de los galaico-romanos hasta
aproximadamente el siglo 111-1V d. C, en que tras el abandono paulatino que sufrieron
las minas romanas del Noroeste en esta época, los habitantes se irian desplazando
progresivamente hacia las zonas amesetadas proximas al cerro, de gran valor agricola y
economico, durante los siglos siguientes. En este sentido, estamos hablando y se trataria
de una misma entidad de poblacién que no permaneceria fisicamente inmévil a lo largo
del tiempo, sino que iria paulatinamente desplazandose en funcion de sus necesidades
sin perder por ello su identidad (Sanchez Pardo, 2010, p. 298; 2011, p. 272).

De este descenso progresivo tenemos aun un vestigio en la actualidad, un
toponimo, el de Vilanova, que puede traducirse al castellano como villa nueva, haciendo
referencia a la existencia de una villa anterior, de una zona de poblamiento anterior, que
seria el antiguo cerro donde estaba anteriormente instalado el poblado galaico-romano;

0Curras Refojos (2014) trata en su tesis doctoral esta zona de San Martin de Moreira, donde recoge el
actual centro neurélgico de la parroquia de San Martin como castro inédito con la sigla CBM-313 (2014,
p. 25), mencionando su posible vinculacion con las explotaciones mineras del valle del rio Tea (2014, p.
785).
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hay que decir que este toponimo, el de Vilanova, hace referencia al poblamiento
existente actualmente a los pies de ese cerro.

Este descenso progresivo de los moradores estaria probablemente ya concluido
en el siglo VI d. C, siglo en el que se produciria la difusién del cristianismo por el rural
galaico en estas tierras, gracias al empefio del obispo bracarense de la época, San Martin
de Braga. Este fenémeno fue estudiado en Galicia por el historiador Sanchez Pardo
(2007, p. 132), quien afirma que con la difusion del cristianismo en el mundo rural en
torno a este siglo, algunas de las primeras iglesias se asentarian sobre antiguos enclaves
de época romana, heredando su poder articulador aunque estuviesen vacios de
poblamiento, ya que guardaban adn la relevancia y particularidad sobre el entorno y
poseerian un topénimo propio, como es buen ejemplo la parroquia de San Martin de
Moreira, como hemos dicho anteriormente, donde actualmente la iglesia se ubica en la
cumbre del cerro. Si bien la actual iglesia es una reforma del siglo XVII, su ubicacion
actual en el cerro hace probable la existencia de un anterior templo de culto en esta
ubicacion.

El propio nombre de la parroquia es relevante en este sentido. Como es sabido,
los nombres de las parroquias gallegas se componen de una advocacion a un santo y de
un toponimo, y su analisis es muy util también para explicar el poblamiento de las
diferentes parroquias. El historiador anteriormente mencionado, Sanchez Pardo (2012),
ha establecido recientemente una propuesta de cronologia de la difusion de las
diferentes advocaciones en Hispania, en la que sefiala que la mayor parte de las
parroquias con advocacion a San Martin estan intrinsecamente relacionadas con la
introduccién temprana del cristianismo en este siglo VI gracias a la labor religiosa de
ese obispo de Braga.

5. La villa altomedieval de Moraria y la configuracion del sistema agrario
tradicional altomedieval.

Se iria configurando asi una villa altomedieval, con la iglesia en lo alto del cerro
en torno a la cual se mantendria el sentimiento de pertenencia a una misma unidad
territorial.

Esta villa altomedieval es mencionada en el afio 991, primera mencion que
tenemos del nombre de esta parroquia, que aparece como Moraria, en la que el rey
Bermudo 11 le dona esta villa a la Iglesia de Santiago de Compostela (Skinner, 2012).
En esta época el sistema parroquial de Galicia estaba plenamente configurado en sus
elementos basicos, reconociéndose pues en el territorio las profundas raices
altomedievales en consonancia con la continuidad de habitacion del territorio desde la
Antigledad Tardia.
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En los siglos siguientes, sobre todo entre los siglo XIIl y XV se iria
configurando el sistema agrario tradicional gallego, y que a grandes rasgos no cambiaria
hasta la actualidad, sistema que actualmente esta en peligro.

De esta época, comenzamos a tener mas indicios y mas vestigios patrimoniales.
Uno de los més importantes es un puente, el conocido como Puente das Partidas, cuya
factura primitiva, atestiguada por la arquedloga L6pez Cordeiro (2007), data de época
medieval. Este puente era el enlace de comunicacion entre las dos margenes del rio Tea
en la parroquia, y una de las vias terrestres mas importantes de la zona. Este camino
partia del cerro anteriormente mencionado, y entre ambos vestigios existe actualmente
un lugar denominado como A Feira, Unico testigo y constatacion en la actualidad de la
existencia en este lugar de una feria medieval.

Fig. 3. Ponte medieval das Partidas. Fuente propia.

Como se puede observar, la informacion que el posible usuario cultural podria
adquirir en una simple parroquia gallega de mas de un milenio seria muy importante, y
seria, con bastante certeza, adquirida de una forma mas interactiva y visual.

Progresivamente con el avance demogréafico y con la presion agricola y ganadera
sobre el territorio, se iria ampliando también la red de caminos, la mayoria de los cuales
se mantienen actualmente, si bien algunos ahora ya convertidos en carreteras, siendo
muy pocos los cambios en este sentido que se habrian dado en época moderna.

6. Las presas de regadio de época medieval y sobre todo moderna.

De finales de época medieval y primeros siglos de época moderna, de entre los
vestigios mas importantes que se conservan en San Martin de Moreira destacan las
presas tradicionales de regadio, infraestructuras comunales que tenian el fin de acumular
el agua y llevarla a través de unos canales a cualquier zona cultivable de la parroquia.
Desde el XV hasta el XVII seria la época en la que se verian la luz la gran mayoria de
estas infraestructuras, que ain hoy estan la mayoria en uso por las comunidades
agricolas y rurales de vecinos (Marquez Castro, 2014).
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Son estas un tipo de infraestructura etnografico, presente en toda Galicia, que
suelen ubicarse en lugares con un caudal grande como riachuelos o rios, lo que
posibilita su capacidad para regar una gran extensién de terreno. Debido & su
envergadura y al hecho de ser usados por muchos vecinos, todas estas presas, que es
como suelen denominarse en gallego, tienen nombre propio y sirven a la comunidad
como punto georeferencial para situarse en el territorio.

Estas construcciones populares tienen mayoritariamente una forma triangular,
con un tamafio que puede variar dependiendo del caudal de agua. Sus paredes estan
hechas de tierra, pudiendo alguno de los lados paralelos aprovechar parte de un
terraplén del propio terreno natural. Estos muros de tierra eran —y siguen siendo en la
actualidad- anualmente acondicionados. Antes de la época del regadio, los agricultores
se juntan y limpian la presa, que durante todo el afio ve cémo le va creciendo la maleza
y como se llenan de tierra y barro, mejordndose los posibles desperfectos y
acondicionandolas. Estamos, pues, delante de una continua remodelacion de estas
paredes, afio a afio, y de ciclicas autoreconstrucciones.

Estas construcciones, que aun resisten hoy en dia, han sido muy poco estudiadas,
en tanto en cuanto se les ha dado poco valor debido al hecho de que aun siguen siendo
utilizadas por la poblacién rural. Sin embargo, la importancia que tienen a la hora de
comprender las relaciones de las comunidades rurales es extremadamente importante.
La mayoria de las que actualmente se conservan y siguen en uso aparecen a menudo
mencionadas en los protocolos notariales de los siglos XVI y XVII, donde se daban
numerosos casos de pleitos de aguas entre los vecinos.

Fig. 4. Presa medieval de Zacallal (Moreira, Ponteareas).Fuente Propia.
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Lo que sucede actualmente es que se estd desaprovechando la oportunidad de
explicar al posible usuario cultural como funcionaba, para qué servia, y que importancia
tenia en la idiosincrasia de una parroquia la red de regadio que ain actualmente se
conserva y se sigue utilizando, y que poco a poco va desapareciendo. Este museo al aire
libre serviria también, por tanto, como un medio para dignificar el patrimonio menos
monumental, el patrimonio que nos ha dejado la gente humilde y que en ningin caso
debemos menospreciar.

7. La época contemporanea, las casas tradicionales gallegas y la industrializacion
tardia de mediados de siglo XX.

Llegamos pues a la época contemporanea. En esta época, el gran cambio en la
comunidad y en el poblamiento se produce a mediados del siglo XX, cuando llega a
Galicia, sobre todo a partir de la década de los 60, lo que se viene denominando como
‘la industrializacion tardia”, esto es, un proceso que, parejo a cambios en la mentalidad
de la poblacidon local, supuso cambios estructurales importantes en el poblamiento
tradicional, sobre todo en las casas tradicionales antiguas, y la aparicion de nuevos
materiales distintos de los tradicionales, como el cemento, el ladrillo, los bloque de
hormigon, etc®:.

Esta industrializacion marcdé en Galicia un brusco antes y despues en la
mentalidad de la poblacion. Este proceso vino de la mano de una nueva forma de
pensar, una nueva mentalidad en la sociedad rural que se caracterizaria, esencialmente,
por un marcado individualismo que se concretara en una especie de sentimiento de
prepotencia econdmica. Las nuevas generaciones rurales, que habian nacido y vivido en
una situacion de extrema pobreza a comienzos de siglo, provocada por la Guerra Civil y
la Posguerra, se encontraban ahora, en las déecadas de los 50 y 60, con un acelerado
panorama general de bonanza econdmica que supuso el surgimiento de un pensamiento
de ruptura con aquello que relacionaban con ese pasado de necesidades que querian
olvidar, y que tuvo su eco en las diferentes construcciones tradicionales que adin eran
utilizadas desde hacia siglos.

51 El ejemplo del andlisis de este proceso industrializador, con todos los cambios en la mentalidad de la
poblacion rural de esta época, puede verse en Marquez Castro (2015), donde he llevado a cabo un analisis
pormenorizado de los cambios en una casa tradicional de esta parroquia y los motivos que llevaron a
realizarlos.
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Fig. 5. Casa do Patocas. Antigua casa tradicional de méas de 300 afios con numerosas
modificaciones llevadas a cabo en la década de los 60 de la mano de la industrializacién tardia de
Galicia. A unos 50 metros se construyé una casa de nueva planta mientras esta fue transformada en

cuadras. Fuente nronia.

Asi, las antiguas casas tradicionales gallegas de doscientos o trescientos afos
fueron vistas como el ejemplo paradigmatico de ese pasado desolador, de esa pobreza
intrinseca del rural gallego, y se acompafiaban de un cierto sentimiento de vulgaridad.
Como consecuencia de todo este proceso industrializador y de esta nueva forma de
pensar, empujados por la prosperidad econdmica, muchas de estas nuevas generaciones
se decidieron a construir viviendas de nueva planta en lugar de seguir utilizando las
antiguas casas tradicionales gallegas. Estas nuevas casas, construidas con nuevos
materiales y nuevos estilos, de mayor envergadura, suponian una demostracion de
ostentacion en la parroquia, como ejemplo de la buena situaciébn econdémica que
atravesaban sus duefios, que podian permitirse crear una nueva casa y abandonar la
tradicional, aunque esta estuviese a pocos metros de distancia.

Otras construcciones tradicionales, como las presas de regadio de mas de
cuatrocientos afios, también sufrieron este proceso, sufriendo modificaciones
estructurales, cambiandose su tipologia original con materiales como el hierro, el
cemento, etc., llevandose a cabo muchas veces un proceso de destruccion asociado.

Por su parte, los caminos tradicionales, muchos de los cuales aun tenian lo que
se conoce como rodeiras, es decir, rebajes en ciertas piedras por el paso de los carros
durante siglos, también sufrieron las consecuencias y fueron sepultados en alquitran.

San Martin de Moreira es un ejemplo bien visible de esta industrializacion tardia
y de los cambios que en el paisaje se han dado de su mano, y que aun en la actualidad
siguen dandose, en tanto en cuanto los propios vecinos no son conscientes de la
importancia de este patrimonio que se tiene al lado de casa.
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8. Conclusiones y consideraciones finales.

En definitiva, como hemos visto, esta parroquia preserva en la actualidad un
gran patrimonio que hacen posible, a nuestro modo de ver, que San Martin de Moreira
pueda convertirse, a través de un plan estratégico, en un museo abierto que vaya
mostrando al posible usuario cultural el devenir del poblamiento de esta zona de Galicia
a lo largo de 2000 afios, lo que ofreceria a la sociedad un abanico de posibilidades.

En este sentido, a través de una pequefia inversion, un itinerario y unas breves
explicaciones historicas, el usuario cultural seria capaz de comprender los dos Gltimos
milenios en esta zona de una forma mas interactiva y mas visual que a través de los
tradicionales ‘museos cerrados’, donde se exponen objetos que podemos denominar
‘muertos’, es decir, fuera de su contexto, sin uso desde hace mucho tiempo y sin
interrelacion alguna con el territorio en el que surgieron y del que provienen.

Teniendo esto en cuenta, consideramos que la mejor opcion seria la conversion
de la parroquia en un territorio-museo, tipologia museistica que pretende aunar en un
marco conceptual comdn un grupo de elementos patrimoniales y culturales que guardan
una armonia entre si y con el entorno que permiten una gran interaccion por parte de los
usuarios culturales.

A través del mismo, los propios vecinos serian mas conscientes del valor que su
entorno mas proximo tiene, de la importancia que muchas construcciones de la
actualidad, como pueden ser las casas tradicionales en ruinas, las presas de regadio que
aun siguen utilizandose, los molinos abandonados, los propios caminos que pisan todos
los dias, que son, en definitiva, algo mas que piedras y tierra, y asimismo, se fortaleceria
el sentimiento de comunidad, que uUltimamente en las parroquias de Galicia se va
perdiendo motivado por el individualismo propio de la época actual.

Otra ventaja de este museo al aire libre seria que mucho de ese patrimonio veria
mejoradas sus condiciones, con limpiezas periddicas que en la actualidad no se
producen, y el conocimiento de su importancia y relevancia llevaria a que no se
cometiesen destrucciones motivadas por el desconocimiento e ignorancia de su valor
artistico, historico y patrimonial.

Afio tras afio en esta parroquia de San Martin de Moreira, por ejemplo, debido a
la industrializacion tardia de Galicia y al desconocimiento del valor de las presas de
regadio, desaparecen muchas destruidas por maquinaria pesada, sin saber que lo que en
realidad estan haciendo es destruir un vestigio vivo que lleva en el territorio mas de 300
0 400 anos.
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Por ultimo, a través de este museo-territorio considero que es muy probable que
se suscite el surgimiento de mas usuarios culturales que se interesen por el patrimonio
cultural, no solo por aquel patrimonio monumental como los grandes castros o los
enormes castillos, sino también por aquel mas proximo pero que es igual de importante.
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De la musica y del arte de pensar

Joan Cusc6 Clarasé
Universitat de Barcelona

Resumen

¢Como desarrolla una buena educacion musical las capacidades cognitivas y como estructura
el cerebro, las emociones, las razones y las relaciones sociales? ¢Es la musica un elemento
fundamental para cualquier proyecto humanista? ¢Coémo se pudo proponer un proyecto
humanistico en el siglo XX? Estas preguntas las resolvemos poniendo en relacion y viendo las
complicidades entre: de una parte, el filosofo Francesc Pujols, el pintor Salvador Dali y el
filosofo Salvador Panikar. De la otra, al filosofo Eugeni D’ Ors, el compositor Josep Soler y el
matematico Roger Penrose. Ello permite ver el papel que han jugado nociones como «utopiax,
«distopia», «retrotopia» y «filosofia retroprogressiva» a lo largo del siglo XX.

Palabras clave: Humanismo, educacion musical, filosofia del arte, emociones, filosofia y muasica

Abstract

Can music stimulate and develop our cognitive abilities? Music is a type of technology in
language, emotions and memory. What type of technology? On the other hand, Art is very
important in a humanistic lifestyle and, especially, to generate new ways of socializing and
understanding the world. We analyse these questions making a dialogue among different
philosophers, artists and mathematicians: Eugeni d’Ors, Francesc Pujols, Salvador Dali, Josep
Soler, Salvador Panikar, Roger Penrose and Zigmun Bauman. And we compare their works
with different concepts that contemporary philosophers (and artists) use to understand human
reality: «utopia», «retrotopia», «distopia» and «retroprogressive philosophy». The first
questions is how Dali, Pujols and Panikar developed a humanistic project in Twentieth century.
The second question is how D’Ors, Soler and Penrose revise and rewrite Pitagoric’s theories
giving importance to musical education in a social and cognitive developed human life.

Key words: Humanism, Philosophy of Art, Musical education, Emotions, Philosophy of Music
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Hay dos temas que para mi son muy interesantes de analizar en la cultura

contemporanea: (1) la transversalidad, ligada a la creatividad; (2) el ligazén entre
produccion cultural y utopia (0 humanismo), en un contexto donde la méaxima que se
impone es la «retrotopia» (Bauman, 2016). La interdisciplinariedad como fuente de
produccidn en un contexto de crisis absoluta de los ideales del humanismo (sobre todo a
partir de la década de 1950)°2 y en una sociedad donde se ha hablado hasta la saciedad
de la «muerte del arte», de la «muerte de la filosofia» y de la «muerte de la historia».
Para ello vamos a centrar-nos en algunos autores como Eugenio d’Ors y Salvador Dali y
en uno de los dos lenguajes mas universales: la musica (porqué la musica, aparte de ser
un lenguaje, es un arte muy relacionado con la educacion y con la sociabilidad) (Cuscd,
2012 y 2013). Porque a través de la practica musical vemos nacer una forma de
transversalidad en el desarrollo de la personalidad, lo cual permite reconducir a un
terreno mas concreto las preguntas mas generales que debemos situar en el origen de
nuestro trabajo: ¢La creacion artistica es la construccion de una manera de pensar?
¢Pensar es una actividad artistica? ¢La musica es una forma de pensar? ¢La musica
desarrolla la capacidad cognitiva de forma global? ;Como se entrelazan la vida y la
creacion artistica? Aquellas que sitian un d&mbito de trabajo que tiene como columna
vertebral el estudio de la necesidad y del papel de la creacion artistica en el desarrollo

de la vida humana.

En la primera parte de nuestra aportacion haremos una reflexién general sobre la
vigencia del proyecto de la modernidad; y, en la segunda, centraremos esta reflexion en
el ambito de la musica. Se trata de ver si el debate entre «modernidad» y
«posmodernidad» es, en realidad, un debate sobre lo que podemos llamar el «arte de
pensar» Yy si la transversalidad es la forma en que el proyecto de la modernidad ha
escapado de la entropia (de la crisis del humanismo). En ultimo lugar, veremos como la
musica (méas alla de ser una representacion o un metalenguaje, que también) es una
tecnologia para el desarrollo cognitivo, emocional y social. Como decimos en el titulo:

del «arte de pensar.»

52Son muy significativas las palabras que en el afio 1968 escribia Carlos Castilla del Pino:
«Nuestra sociedad es cualquier cosa menos sociedad. Yo la definiria como mero agrupamiento. De igual
modo que dentro de cada grupo los miembros que lo componen reciprocamente pugnan en competencia
los unos con los otros, los grupos mismos no se constituyen en comunidades.» (Castilla, 1968: 45).
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Humanismo, utopias y retrotopias

Cuando en el siglo XVI Thomas More «reactualiza» el término «utopia» destaca
la capacidad humana de imaginar més alla de lo concreto y hacia lo universal. Un «mas
allé» para el modelo social y para la idea de «ser humano». Posteriormente, la idea de
«ucronia», de la mano de Charles Renouvier, pone de relieve la necesidad de pensar en
una situacion «fuera del tiempo» (que permite crear situaciones para reflexionar sobre el
tiempo des de perspectivas diferentes a las reales). Los dos conceptos tienen claras
repercusiones en la imagen que tenemos de nosotros, de nuestro sistema educativo, de
nuestra sociedad y de nuestras capacidades cognitivas; y son ejes de lo que
denominamos «modernidad». Ya antes (con Platon y Aristételes) y también después
(con Ruskin y Morris), el arte y la ciencia juegan un papel importante en las
perspectivas utdpicas y ucrdnicas. Asimismo a partir del siglo X1X con Stuart Mill se
pone en circulacion el concepto de «distopia» y, a principios del XXI, el de
«retrotopia», que completan las posibilidades de la imaginacion y de la vision humana
sobre ella misma y sobre la realidad. Adentrar-nos en todo ello es imposible. Pero
debemos tenerlos presentes para comprender nuestro presente (y nuestro pasado mas

inmediato).

Para el tema que nos ocupa conservemos en la memoria la idea de la
interrelacion entre ciencia y arte, y de las implicaciones de la utopia, de la ucronia y de
la distopia humanisticas. Guardemos, por tanto, la idea de «modernidad» con toda su
fuerza: como manera de mirar y de comprender que empieza con el «<modernus» (como
aceptacion positiva de aquello que es nuevo 0 mas reciente) y que se desarrolla con la
comprension del «Neuzeit» y de la «Modernitas» (de aquello que es un «tiempo nuevo»
aceptado de forma explicita o consciente). De la modernidad que empieza en el siglo
XVII con la revolucion cientifica y con la revolucién filos6fica de Descartes, que tiene
un nuevo punto de inflexion con Nietzsche y Bergson (junto al vitalismo, el desarrollo
de la biologia y del evolucionismo) vy, finalmente, que experimenta un giro copernicano
a principios del siglo XX con la nueva revolucion cientifica que viene de la mano de la

fisica, principalmente (y que sigue en nuestros dias con la revolucion tecnoldgica).>

3Una buena reflexion sobre las implicaciones del concepto de modernidad lo encontramos en:
Turrd, Salvi (2016); Filosofia i modernitat. La reconstruccié d’un ordre del mon Barcelona: Publicacions
de la Universitat de Barcelona. La cuestion, en nuestros dias, seria comprender todas las implicaciones de
lo que ha sido o seria la posmodernidad y de ver si estamos en una tercera época de la modernidad.
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Si a partir de la modernidad aparecieron dos conceptos que se enlazan (los de
«utopia» y de «ucronia»), en la contemporaneidad el proyecto moderno se debate entre
la «utopia», la «distopia» y la «retrotopia» (entre un proyecto humanistico fuerte o un
proyecto de civilizacion liquida). La idea de «arte liquido» y de «retrotopia» de Bauman
son un paso mas en la crisis del humanismo acaecida después de las dos guerras
mundiales y de todos los desastres e «ismos» de los siglos XIX y XX (idealismo,
comunismo, consumismo...). Y es en el segundo momento en el que tenemos que situar
las aportaciones que a lo largo del siglo XX han hecho dentro la cultura catalana (y
desde la filosofia y la creacion artistica) Eugenio d’Ors, Salvador Dali, Francesc Pujols,
Salvador Panikar y Josep Soler. Y entonces veremos que la posicion filosofica de Pujols
y la artistica de Dali, por ejemplo, son muy singulares dentro del contexto europeo,
sobre todo si tenemos en cuenta el momento en que se producen (entre 1920 y 1970).
En unos afios de crisis del humanismo, en general, y del arte, en concreto; de lo cual son
conscientes. Y, también, la singularidad de la obra del compositor Josep Soler (nacido
en 1935 y todavia en activo) por su neoplatonismo mediante el cual enlaza la
composicion musical con las teorias matematicas de Godel y de Penrose, la fisica
relativista de Einstein, la mistica espafiola y la filosofia con la finalidad de construir una

visién y un mensaje humanisticos a través del arte. (Cuscé [Coord.], 2010)

Estas tres perspectivas son singulares dentro del contexto europeo general por
diferentes motivos. Primero (y por el tema que nos ocupa), por hacer nacer la creacion y
el pensamiento a partir de la interdisciplinariedad. De hecho, podemos decir que para
ellos no hay proyecto «moderno» sin «interdisiplinariedad». En Dali y en Soler la
ligazdn que establecen entre las ciencias y sus respectivas artes es muy fructifera; como
lo es en Soler la estrecha relacion de su obra con la filosofia y con otras artes (como el

cine y la literatura).

Dos ejemplos de la importancia del dialogo interdisciplinar lo encontramos en
Dali. Asi, del mismo modo que Dali fue crucial en Mandelbrot para desarrollar su idea
de la fractalidad: «En los afios noventa coincidi con Mandelbrot en varias ocasiones y
un dia se sonrid y me hizo una confidencia. Su intuicibn matematica procedia de las
ideas de Hausdorff y del gran matematico y meteorélogo norteamericano Edward
Norton Lorenz, pero su intuicién para la interpretacion de los fractales como el recurso
mas simple para generar complejidad viene nada menos (y segun confesion espontanea)

que de jSalvador Dali!, y muy especialmente de su famosa pintura Visage de guerre
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(1940), es decir, treinta y cinco afios antes que Mandelbrot publicase su obra Los

objetos fractales» (Wagensberg, 2017: 42); Dali dialogd con Watson y con Prigogine
para llevar a buen término su obra mas madura (en la cual la ciencia, la filosofia y la
mistica de enlazan en la creacion artistica para dar una cosmovision de la vida). Con
ello, Dali consigue una visién del mundo enlazando ciencia y pintura que, a su vez,

coincide con la filosofia «retroprogresiva» de Salvador Panikar. (Panikar, 1982 y 1987).

Dali también fue el primero en dar una representacion del hipercubo y, por otra
parte, sus relojes blandos fueron una de las imagenes que el fisico llya Prigogine
escogio para ilustrar sus trabajos sobre la termodinamica y el tiempo en la naturaleza y
en la materia. Y ello nos lleva a ver como, a pesar de sus singularidades, Dali, Pujols y
d’Ors comparten la misma vision de la vida humana que tiene Prigogine. (Prigogine,
1997a y 1997b) Una vision donde el pensamiento y la existencia (y en su grado maximo
el arte) son una obra de arte: un proceso de creacion en y para el tiempo: «cada gran era
de la ciencia ha tenido un modelo de la naturaleza. Para la ciencia clasica fue el reloj;
para la ciencia del XIX... fue un mecanismo en vias de extincion. ;Qué simbolo podria
corresponder a nuestra época? Tal vez la imagen que usaba Platon: la naturaleza como
obra de arte.» (Prigogine, 2005: 16)

Por tanto, tenemos un esfuerzo por crear una vision humanistica del mundo que es
compartida por diferentes autores dentro de la cultura catalana que, por una parte enlaza

con ciertos autores europeos, Y, por la otra, destaca el papel del arte.

Humanismo y creacion

Una buena presentacion del contexto de crisis lo encontramos en la conferencia
que Husserl hizo el afio 1935 en Viena bajo el titulo: «La filosofia en la crisis de la
humanidad europea.» (Husserl, 1999) Husserl dice que la crisis de la existencia europea
tiene dos salidas: (1) la decadencia (alejandose de su sentido racional de la vida) y (2) el
renacimiento en virtud de un heroismo que derrote el naturalismo. Y, tanto Eugeni
d’Ors como Dali (y con €l Pujols), abogaron por la segunda via. ;Por qué? ;Porque sélo
vivieron muy de cerca la Guerra Civil Espafiola (1936-39) y a cierta distancia las dos
Guerras Mundiales? No lo sabemos, pero es una actitud diferente a la que encontramos
dentro del arte occidental en general. Justo es decir, también, que Pujols, d’Ors y Dali

no son los Unicos que en Europa piensan en un nuevo humanismo que se base en el
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conocimiento cientifico de la realidad (siendo el conocimiento cientifico el que tiene

que aportar las bases sélidas al nuevo arte y humanismo: a la imaginacion creadora).
Los tres, por ejemplo, ponen encima de la mesa una relectura de lo que supuso el giro
existencialista del siglo XX y llevan a la practica tres retos que Erwin Schrédinger puso
en circulacion en 1950: primero, constatar que los progresos técnicos, industriales y
cientificos no son suficientes para la felicidad; segundo, que los avances cientificos
(sobretodo de la fisica) han transformado substancialmente nuestra vision de la materia
y, sobretodo, de la denominada «condicion humana»; tercero, que debemos asumir que

la vision clasica de la realidad ha sufrido un giro copernicano. (Schrodinger, 1985)

No son los Unicos en plantear esta perspectiva. En el afio 1949 diferentes
pensadores Yy cientificos se reunieron en Ginebra para tratar el tema. Alli, Karl Jaspers
planted la pregunta sobre si habia que rehabilitar el viejo humanismo o crear uno de
nuevo (Grousset et altr, 1949) y reaparecio el debate sobre si se tenia que comprender el
humanismo y la trascendencia desde la perspectiva de Jean Paul Sartre o desde la de
Heidegger. >* También en México el fildsofo Samuel Ramos, en 1940, se planteo la
posibilidad de un nuevo humanismo para Occidente (que él vincul6 con la posibilidad
de una filosofia netamente «mexicana», discutiendo con Husserl y con Heidegger).
(Ramos, 1950) Y se volvieron a poner sobre la mesa las aportaciones de autores como
André George, los cuales habian planteado la necesidad de que un nuevo humanismo
tuviera como base los adelantos cientificos. Es decir, que se construya sobre la

experiencia cientifica. (George, 1942)

Del contexto catalan

Que en el afio 1914, mientras Europa se bate en la Primera Guerra Mundial, en
Catalufia empezaba uno de los proyectos politicos y culturales con mas ambicion del
siglo XX: la Mancomunitat de Catalunya (que es el primer gran proyecto de soberania
nacional catalana); y, de que a pesar de sufrir la Guerra Civil (1936-1939), se haya
vivido la Il Republica (otro proyecto politico de amplia ambicion cultural y social); y, el
hecho de que no se haya vivido en primera persona la Segunda Guerra Mundial, pueden
dar a los autores catalanes un contexto, una vision y una vivencia diferentes a la que

tienen la mayoria de la intelectualidad y de los artistas europeos en relacion a la crisis

54Sartre abordo el tema en una conferencia del 1945 en Paris (editada en 1946). (Sartre, 1989).
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del humanismo (y a los retos que esta conlleva a lo largo del siglo XX). Este factor lo

encontramos en el trasfondo de la propuesta surrealista de Dali que (apoyandose en
Gabriel Alomar, Francesc Pujols, Antoni Gaudi y Ramon LIull) defiende un humanismo
que sobrepasa el &mbito europeo y que mira todo el mundo (porque su base es la ciencia
compartida por todos). Un humanismo basado en una nueva antropologia filos6fica que
redimensiona la «realidad» humana y la subjetividad en un camino que hoy se puede
releer con mucho provecho desde las aportaciones de las neurociencias. Y que
redimensiona y da un caracter plural, complejo e intenso a la cultura catalana del siglo
XX. Asi, tenemos: (1) la perspectiva de un Eugeni d’Ors que desde 1906 hasta su
muerte impulsa un nuevo clasicismo mediante la infiltracion de nuevas ideas a traves de
la lluvia constante de ideas desde sus glosarios®™, y que dice que su objetivo es
constituir la ciudad como eje de la libertad. (D’Ors, 1996: 403, 425-426). (2) Francesc
Pujols con su propuesta de un nuevo humanismo (basado en la «Hiparxiologia»)
(Cusco, 2015: 15-34 y 215-234); y (3), a Dali con su propuesta de un «Surrealismo
Clasico». Todos defienden unos proyectos existencialistas en los cuales la
transcendencia ocupa un lugar (que da la medida de aquello que es humano y deja
abierta una puerta al misterio de la realidad). (Cusco, 2016a) Y es interesante que la
propuesta compartida sea la de un humanismo universal (porque el conocimiento
cientifico da un marco de comprension, de dialogo y de creacién comun). Y un modelo
que encaja con las propuestas que después teorizo Salvador Panikar. (Panikar, 1987: 86,
94, 171-175)

Todas son propuestas que desarrollan los principios rectores de la modernidad y que,

por tanto, chocan con los aires de posmodernidad que inundan Europa.

Filosofia, ciencia y arte

El mayor alegato de d’Ors contra la posmodernidad lo encontrariamos en la
glosa: «Contra Nietzsche» (que pertenece al Novisimo Glosario), en la cual dice que su
tarea consiste en generar una nueva enciclopedia de los saberes, la cual se desarrolld,
dia tras dia (primero en catalan y después en castellano), con dos motivaciones
fundamentales: crear una alternativa al diccionario filos6fico de Voltaire (que lo

considerd un «infierno frio»); para contrarestar la obra de Nietzsche y de sus intérpretes

% Aceptando que la fisica cuantica, la biologia y la entropia obligan a aprender a pensar mas alla
del principio de contradiccion
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(que para d’Ors es un «infierno candente»). Es decir, para poner encima de la mesa un
nuevo proyecto de modernidad. La obra de Nietzsche ya cumplié su papel y se tiene que
reempezar. «Victoriosa sabemos su causa. [...] Se impone pues, un volver a empezar. Se
impone una cotidianidad filos6fica anti-nietzscheana. Como una cotidianidad anti-
volteriana se ha tenido. Y polimorfa, y prolongada, y sin perder jamas un contacto
directo con la vida. Se impone un nuevo “filésofo usual”» (D’Ors, 1950), escribe en una
clara alusiéon (aunque no lo diga explicitamente) a la interpretacion de Nietzsche que
hizo Gianni Vattimo (segun la cual Nietzsche superd la metafisica y por ello acentu6 su
nihilismo). Siendo, asimismo, el filésofo que puso en valor el término «pensamiento
debily. Ademads, d’Ors también puede hacer algun tipo de mencion al trabajo que
publicd Kaufmann y que es el que situ6é a Nietzsche como un pensador imprescindible
en la historia de la filosofia para el publico norteamericano. (Kaufmann, 1974)

Parea d’Ors, el glosario, desde sus inicios en 1906 es un conjunto de reflexiones

que ayudan a respirar con mas libertad. (D’Ors, 1947a).

El segundo tema que aparece es el de la direccion o, mejor dicho, hacia donde
conduce la posibilidad de respirar con la maxima libertad. Y es en este momento cuando
d’Ors recoge el concepto de «posthistoria» que habia puesto en circulacion Antoin-
Agustin Cournot (1801 — 1877); para él, el filosofo mas importante del siglo XIX. Este
hecho no debe extrafiar al lector puesto que Cournot es un matematico que le permitio a
d’Ors actualizar la vision pitagérica pues, ademas de su obra matematica, entre los afios
1851 y 1875, escribid trabajos de filosofia poniendo el acento en la dimension historica
del conocimiento humano y en el proceso que se produce con las revoluciones
cientificas; y en ellos presento el concepto de «posthistoria» (que recoge d’Ors). De la
«posthistoria», dice d’Ors, pueden esperarse «grandes obras todavia; no, innovaciones
de ideal o de estilo.» (D’Ors, 1947b) En ese momento se establecen los clasicismos: la
plastica griega, el cristianismo y, casi, el derecho romano, por ejemplo. De hecho, la
«posthistoria» es la excelencia de aquello que pertenece a cualquier clasicismo. Por ello,
lo posthistérico no es una vuelta al pasado sino el «conseguimiento de una eternidad».
(D’Ors, 1947b)

Vemos, pues, como en el proyecto de d’Ors hay la defensa del ascenso de la
inteligencia y de la cultura hacia etapas de mayor libertad en el transcurso de la
existencia, las cuales nacen de los avances de las ciencias y de la transformacion de la

vida a través de las humanidades. Hacia ello tiende su proyecto en busca de un «logos»
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sobre el cual repose la existencia. Para ello retoma Comte y Goethe poniéndolos en

relacion con la fisica cuéntica y la entropia. «EI considerar la actividad racional del
hombre como fendmeno vital, y como un fendmeno que asegura precisamente la
conservacion de la vida individual, ha de traer, como consecuencia necesaria, una
posicion de “libertad”, de superior “ironia”, en que deba colocarse el hombre ante los

productos de su ciencia.», escribe a principios del siglo XX. (D’Ors, 1995: 62)

Releyendo a Goethe establecera una «escala de la vida intelectual» pareja de la
«escala de la vida» que Francesc Pujols establecera releyendo a Ramon Llull; y detrés
de los dos proyectos estan una reelaboracion del positivismo de Comte y asumir que

cualquier cosmovision que obtengamos debe basarse en el conocimiento cientifico.

Para Goethe las etapas del conocimiento genético son: 1/ época pueril (poético-
supersticiosa); 2/ época empirica (indagadora y curiosa); 3/ época dogmatica
(dialéctico-pedante); 4/ época ideal (metddica y mistica). A ellas d’Ors les afiade la
época angélica (irdnico-creadora), que se corresponde con la «posthistoria», que le sirve
para superar, dice, las teorias de Comte. Tanto él como Francesc Pujols recogen Comte
y a partir de ¢l crean sus respectivas visiones reelaborando lo dicho por Goethe (d’Ors)
y por Ramon Llull (Pujols); Y, después, Dali se acogera a la propuesta de Pujols. Dan,
con ello, dos reelaboraciones del proyecto de la modernidad con la diferencia de que
d’Ors pone el acento en la arbitrariedad (el orden, el clasicismo y la calma) y Pujols y

Dali ponen el acento en la base irracional (en lo dionisiaco).

ESCALA DE LA VIDA ETAPAS DEL
«Escalera ontobioldgica de la CONOCIMIENTO
vida» «Etapas genéticas del
conocimiento»
Francesc Pujols (1882 - Eugeni d’Ors (1882 — 1954)
1962)
5 — Angel 5 — Angelica (Irénica y creadora)
4 — Ser Humano 4 — Ideal (Metddica y mistica)
3 — Protozoo 3 — Dogmética (didactica y
pedante)
2 — Vegetal 2 — Empirica (indagadora y
curiosa)
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1 - Piedra 1 - Pueril (poética vy
supersticion)

Todas estas aportaciones tienen diferentes puntos de contacto (y el concepto de
tiempo como telon de fondo) y, como veremos, las aportaciones de d’Ors y de Soler
(con Roger Penrose) nos conducen al ambito del papel de la musica en el desarrollo
cognitivo y social (individual y colectivamente), partiendo de visiones neoplatonicas; y
los trabajos de Dali, Pujols y Panikar tienden a la defensa de un humanismo donde
ciencia, filosofia, arte y religion se reencuentran creando una cosmovision que nace de
la capacidad de crear un nuevo espacio de comprension de la realidad entera (entre la

«utopia» y la «distopia», la ciencia y la mistica, la realidad y la imaginacion).>®

De Gaudi a Dali (o de la monstruosidad a la mistica nuclear)

Eugeni d’Ors, en y para la cultura catalana, supone la implantacion de un
modelo cultural de produccion a partir del arquetipo y del ideal de belleza y, a partir de
ellos, de la aplicacion de la ironia. Sus guias son Platon y Pitdgoras y su vision parte y
culmina en una teologia negativa. Ello queda resumido en su libro La Ben Plantada.
(1911). Después, hay dos libros que rompen con las ideas estéticas anteriores. El
primero es La vision religiosa i artistica de Gaudi. (1927), que escribié Francesc Pujols
y que Dali se hizo suyo. En este libro se rompe con la vision estética de Torras y Bages
y, al mismo tiempo, con el Novecentismo de raiz neoplaténica. El otro llegd unos pocos
afios después de la mano de Salvador Dali: La Femme visible. (1930).%” Un libro editado
en Paris que fue la puesta de largo del surrealismo y la rotura de Dali con la
intelectualidad catalana (y con su familia). Como en el caso de Pujols, la obra de Dali
recibio silencio y desprecio. Si el primero atacaba la Iglesia y el Novocentismo), el otra

hirié a los vanguardistas y el mundo artistico en general.

%6 por su parte, las aportaciones de Dali-Pujols enlazan con la reciente obra Historia secreta del Mundo
(2015) de Emilio Gavilanes, en la cual el tiempo es, al mismo tiempo, tema y estructura y buscando
aquello que no se ve muestra una cosmovision pareja de la «Escala de la vida» de Pujols (que asumid
Dali), que va del mundo mineral al cielo pasando por el ser humano; y con la que aporta Jorge
Wagensberg para obtener una comprension global de la realidad en: Teoria de la creativdad (2017).

STA pesar de las fechas y aunque ahora no podemos entrar en ello, la visién de d’Ors fué discutida des del
un primer momento, por ejemplo por Pujols y por Dali. Asi, junto a la via utépica o idealista del
Novocentismo hubo la via distopica, que fue muy bien representada por Frederic Pujola en el libro Homes
artificials (1912), reeditado en 2009 (Pujola, 2009).
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Lo que hacen Pujols y Dali, es aplicar el nihilismo de Nietzsche, todo lo

contrario que hizo d’Ors.”® Para crear, primero destruyen. Y es en este momento cuando
Dali plantea el «surrealismo creador» que culminard en el «surrealismo clasico», el cual
abrird una nueva época nacida del dialogo entre las obras de seis grandes creadores y
pensadores (tres catalanes y tres franceses): Gaudi y Ledoux (arquitectos), Fortuny y
Moureau (pintores), Pujols y Comte (fil6sofos).

Detengamonos ahora en el momento del «surrealismo creador», en el cual hay,
también, un juego dialéctico entre la «mujer visible» y «el hombre invisible», que es,
precisamente, el debate entre el fondo y la forma (lo consciente y lo inconsciente y lo
apolineo y lo dionisiaco) pero invertido pues lo visible es lo femenino y lo invisible es
lo masculino.®® El «<hombre invisible» es el corolario de las arquitecturas del simulacro
y se opone a la «mujer visible» en la cual todo lo que Dali piensa y vive se renueva
constantemente (a través de lo cual la mujer amada es la encarnacion del suefio).
(Crevel, 1978) Y detras de estos hechos hay, ya, una defensa de la vision del tiempo que
arraiga en Heraclito y que huye de Parménides. Una vision que también reivindica lo
pasional, lo emocional y lo irracional de la musica (y del arte), contra la vision
pitagorica de la musica que ofrece d’Ors, para quién la musica es (como en Platon) un
limite peligroso de la personalidad. El tiempo-como-creacion junto al tiempo-como-

destruccion (tal y como hace Gaudi en sus obras; dicen Pujols y Dali).

Tiempo y entropia en el arte.

Si tenemos en cuenta las dos obras que acabos de citar, tenemos que concebir
que no por casualidad en 1974 se publicé el libro Pujols per Dali, en el cual hay textos
de ambos autores reivindicandose como herederos de la «monstruosidad» («entropia»)

de Gaudi (y de Wagner). El contexto en que salié este libro es un dato significativo

E| nihilismo de Dali sobre la base de su reivindicacién de Gaudi o de Wagner (como puntos de inflexion
entrépica del arte) se basa en decir que tenemos que comernos sus obras para, después, defecarlas y, con
ello, permitir que surjan las nuevas. Es un juego diferente al que propone la ironia socrético-platonica de
d’Ors. Y es muy interesante porqué ese proceso escatologico es paralelo al que propuso Mir6 al decir que
teniamos que devolver la pintura a su origen procediendo a asesinarla y es, también, hermano del que
Ilevo a cabo Pablo Picasso. Y en Mird y en Dali el regreso a la materia desnuda pasa por «tratar» con los
propios excrementos, y entonces aparece, como dice Pere Salabert: «la masa fecal entendida como
“materia” en un sentido estricto. [...] Porqué la mierda es psicoldgicamente la substancia por definicion,
“hyle” en bruto.» (Salabert, 2017: 24) (Ver también, Salabert, 2003: 329-350).

%9 Ademas del libro mencionado, no podemos dejar de lado otras de Dali donde trata éstas cuestiones: Nu
femeni (1928), L'home invisible (1929-1932) y La memoria de la dona nen (1931).
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para comprender una actitud para reemprender el hilo del que habia parado con la

guerra y el franquismo (Pujols habia muerto en 1962).

La reivindicacién de una vida y de un arte que nacen y en el espacio y en el
tiempo. En y para la existencia. Que no responden a ideales de belleza eternos sino
temporales porque el tiempo es, ahora, el demiurgo de que hablaba Platon. Quién

construye y quien destruye.

Pujols habia traido a un primer plano el tema de la belleza relacionada con la
armonia diferenciandola de la belleza ligada a la vida. Es decir, al tiempo. Al tiempo
que hace que la armonia no sea perfecta porque nada temporal puede ser perfecto. Y se
decantd por la segunda porque la armonia es una calidad secundaria del arte y suele
mostrar la vida cuando contiene disonancias y asimetrias. Ademas, por este hecho
tenemos que concebir que todo aquello que es temporal nace y muere. También, el arte,
a pesar de que por el hecho de serlo consigue inscribirse en el tiempo (como forma viva
y que da vida). Y el tiempo no es lineal porque no hay destino; porque en el destino
siempre acttia, como minimo el azar.® Y por eso al producir arte hay que volver y
devolver a la tradicidn artistica de donde venimos y al mismo tiempo volver y devolver
al arte que estamos haciendo (transitar de las hojas a las raices y viceversa

constantemente).

Para comprender este hecho hay que tener en cuenta dos premisas. La primera
dice que el arte imita la naturaleza (como mimesis). Es decir, que no hace una
fotocopia. Nos trae mas alla de lo concreto y penetra lo real. Levanta nuestra mirada
(como hicieron las catedrales goticas, dice en uno de los textos reunidos). Y de aqui
saca dos consecuencias: primero (segln dice en: «Imitacion y creacién»)’: «El arte no
es s6lo imitacidn, pero tampoco es s6lo creacion. Si Aristételes no ve la parte creativa,
los alemanes, traidos por su genio aprioristico y en las alas de la musica, olvidan la
parte imitativa.». La imitacion viene acompafiada de creacién (que no es lo mismo que
imitacién acompafada de idealizacién como en Platon y en Wilde).® Segundo (tal y
como dice en el articulo «Marian Pidelaserra, figura y paisaje»): se puede partir de
imitar la naturaleza fea (como hace Nonell) o de imitar la naturaleza bella (cémo hace
Canals). Por tanto, también establece una distancia con la teoria imperante durante el
Renacimiento (segun la cual para el arte es mejor imitar aquello bello) y, por la
segunda, dice que la Belleza del arte no reproduce un modelo ideal o divino (como en la

estética de Jaume Balmes, de Torras y Bages y de Eugeni d’Ors), sino que brota de la
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realidad (como el alma): nace del espacio y del tiempo. (La esencia nace de la

existencia). El alma es un aspecto espiritual de la vida humana real y concreta y el
espacio-tiempo permite la expresion real de la vida y del arte, en el trasfondo de la cual
hay una fuerza vital que de otra manera seria inexpresada e imposible de conocer.
Segln Alexandre Cirici, estos «instintos duales» (basicos del psiquismo del ser
humano) son: Comiloneria-Abstinencia; Lujuria-Castidad; Orgullo-Humanidad;
Violencia-Sacrificio y Egoismo-Amor. (Cirici, 1991) La libertad humana se construye,
dice Pujols, equilibrando cada uno de estos instintos duales, encontrando el «punto
medio» en cada uno y entre todos ellos; lo cual es la base de las fuerzas de la vida
humana. (Eh aqui la diferencia que antes menciondbamos en relacién al proyecto de
d’Ors.) Sobre esta base instintiva y amorfa, y a partir de la busqueda de la verdad a que
estamos abocados los humanos (y que es una tarea que nunca se acaba), desplegamos la
ciencia, el arte y la religion. Y, a partir de ellas, la filosofia (que sintetiza, socializa e
interroga lo que estas hacen). El objetivo de la ciencia, del arte y de la religion es
«espiritualizar» la vida humana a partir de los instintos, que es lo que permite desplegar
el psiquismo humano y la moral. Una moral que tampoco es fuera del espacio y del

tiempo y que no depende de ninguna divinidad (sino de la vida humana).

Si en el despliegue psiquico la ciencia apremia la imaginacion y la fantasia, la
religion y el arte permiten hacer volar la imaginacion y la fantasia. Si la ciencia y la
filosofia suelen acceder a la realidad y a la vida a través de escaleras (que son
mecanismos del conocimiento humano) el arte accede a la realidad directamente. Y la
religion o, mejor dicho, el sentimiento religioso, siempre se tiene que basar en el
conocimiento cientifico. Sin embargo, el arte s6lo provoca efectos secundarios (cuando
el artista solo trabaja a partir de las cualidades secundarias del arte: la armonia, la gracia
o la elegancia) y un efecto vital fundamental y global (sobre la memoria, los recuerdos y
la accion), cuando el artista trabaja a partir de aquello que es lo principal para el arte: la
vida. En el primer caso el arte sélo provoca el «buen gusto» (y es una decoracion

agradable) y en el segundo transforma la vida humana.

La belleza y la armonia, pues, son en el espacio y en el tiempo y su demiurgo es
el tiempo. El tiempo que crea y que destruye, que modula y que da color al espacio. Por
ello Pujols hace un giro copernicano. La suya, proyectada hacia nosotros, es una
«estética del tiempo». No es, como dice Cirici (porque parece ser que es lo que le dijo

Pujols), una mera «calologia» o «ciencia de la belleza.» (Ibidem) La de Pujols es una
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reflexion que pone el acento en la creacion y en el tiempo-como-creacion y el tiempo-

como-destruccién (en buena sintonia con el que habia dicho el poeta Gabriel Alomar).
(Pujols; 1927 y 2017) Esta es la perspectiva que le da valor en la contemporaneidad. (Y
por ello Dali se empap6 de Pujols, primero, y de las teorias de Prigogine, después.)

De musica y educacion

Llegados aqui, debemos recordar que, primero, estos autores atorgan un papel
fundamental al arte para la vida (acabamos de ver como en Pujols es lo que permite
formar y transformar la personalidad); y el acento que algunos ponen en la educacién
musical. Y, segundo, que todo ello lo hacen a partir de una defensa de un nuevo
humanismo (que sea mas universal) y que parta del didlogo entre disciplinas diversas;
con el concepto de tiempo como nexo central. Acto seguido, debemos entrar en la
cuestion de la musica y de su importancia en la formacion y transformacion de la vida

humana (individual y colectiva) en nuestros dias.

En el afio 2016 José Luis Arostegui (Ardstegui, 2016) publico un articulo donde
planteo la paradoja que se produce en la sociedad actual cuando vemos que: por un lado
los jovenes escuchan mucha musica y, por el otro, la educacién musical cada vez tiene
un papel mas difuso en el sistema educativo. Mas alla de esta reflexion, hoy se abre la
necesidad de una reflexion mas amplia sobre cdmo debemos afrontar el hecho de que la
educacion musical tiene cada vez un papel menos destacado en los sistemas educativos
de todo el mundo vy, por el contrario, cada vez constatamos con mas evidencias como la
musica ayuda al desarrollo emocional, cognitivo y social. (Cusco, 2013) Aqui se abre
un campo de investigacion que afecta a diferentes areas. Por una parte, tenemos la
reflexion sobre el papel de la tecnologia. La colonizacion de los canales de produccion
y de divulgacion musical ha provocado, como dice Gary Ingle, mayor
homogeneizacion y un empobrecimiento de la musica (que cada vez usa mas topicos
para repetir hasta la saciedad aquello que comercialmente funciona), con lo cual hay un
empobrecimiento de la masica y, con ella, del espectro emocional que la acompafa.
(Orwell, 2004) Este es un fenémeno de «retrotopia» muy presente en nuestra sociedad
(Tammet, 2017: 229-231), junto al papel cada méas secundario de la musica en unos
sistemas educativos que promocionan (para hacer frente a los estandarizados informes
PRISA) la tecnologia, la ciencia, la ingenieria y las matematicas. (Y, en el Estado
Espafiol, y a consecuencia de los resultados obtenidos, el aumento de horas de
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matematicas y de lengua). Por ello la situacion de la mdsica y de las artes y

humanidades cada vez es mas precaria. (Hecho que choca con lo que nos han propuesto

los autores vistos.)

El etnomusicdlogo Polo Vallejo contaba que una de sus experiencias mas
extrafias le ocurrio un dia en Africa cuando al despertarse el silencio se habia hecho
omnipresente en el poblado donde entonces vivia haciendo trabajo de campo. Hasta ese
dia habia visto como el canto, la musica y la danza formaban parte de todos los
momentos de la vida de la gente. Era un elemento compartido, vivo y omnipresente. Por
ello, al ver el poblado desértico y en silencio esperd para ver si descubria que pasaba
hasta que, al cabo de tres dias, preguntd si se habia producido algin hecho triste, y
entonces le dijeron que no. Lo que pasaba es que en una de las cabafias se habia
instalado un aparato de radio. Alli nunca habian visto ninguno y todos estaban a su
alrededor en silencio; escuchandola. Lo que habia provocado el silencio era un cambio

tecnoldgico que permitia escuchar la masica sin hacerla.

He aqui una anécdota. Y algo mas. De hecho, recuerda mucho el concepto de
«mousiké» que encontramos en la cultura griega (en los origenes de nuestra
civilizacion), el cual incluia el ritual, la danza, el canto y la vivencia directa y
compartida de la mdsica. Y nos lleva a pensar en las reflexiones de diferentes
investigadores que trabajan sobre la denominada «cultura sonora» ponen énfasis en la
necesidad, frente a una cultura europea (y por extension occidental) bulimica, de una

«ecosofia» y de una «tecnosofiax».5°

La vivencia de Polo Vallejo, y aprehender a fondo el concepto griego de
«cultura musical», nos permite avanzar adecuadamente y establecer una polaridad entre
dos momentos donde el valor social de la musica es fehaciente. Y este es el tema que
interesa enfocar: si el hombre asume plenamente su humanidad a través de la cultura,
debemos hacer una reflexién seria sobre un cambio de paradigma en la educacion
artistica en vistas a una educacion global e integral. (A pesar de que las recientes
reformas educativas que se han hecho miran hacia otro lado.) Y, con ello, retomar, por

ejemplo, mucho de lo dicho por Pujols y de lo hecho por Soler.

80Con ellas deberiamos tener mayor sensibilidad, o educar para ello, frente a una sociedad y a
unas ciudades llenas de ruido. De hecho, el término «sophos» seria el que sirve para dar un acento
humano al sonido y la tecnologia.
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La constatacion de que cada vez es mas evidente el valor que tiene la mdsica en

el desarrollo individual y social y el rol cada vez més secundario que esta tiene en el
sistema educativo universal debe llevarnos a una reflexion muy seria. Es un reto capital
para replantear la educacién musical en la contemporaneidad. Un reto con diferentes
ramas que intentaremos eshozar y argumentar. Un reto que vendria a dar una respuesta

coherente a la pregunta de John Blacking: ¢Hasta qué punto el ser humano es musico?

Musica y pensamiento

Cuando en el siglo XVIII se establecié la «mimesis» como elemento comln de
las Bellas Artes ya se plante6 el problema del rol de la musica. La pregunta era: ;Qué
imita la musica? Por ello, frente a la teoria expuesta por Batteux, Jean Baptiste Du Bos
dijo que la «musica imita las emociones humanas». Ciertamente, con ello el problema
no quedd resuelto. Pero es significativo y esclarecedor poner encima de la mesa el
debate y el problema del rol de la musica dentro del esquema de las bellas artes. Un
problema que se habia ido repitiendo en las viejas clasificaciones sobre lo que eran artes
liberales y las artes mecanicas y que tiene un punto de inflexion en Schopenhauer (que
es quién proyecta el debate hacia la contemporaneidad al afirmar que la musica es la
maxima expresion de la vida misma).®* Schopenhauer reunifica dos visiones hasta aquel
momento autonomas: la de la musica como expresion matematica de la realidad y la de
la masica como expresion de los sentimientos humanos. Asi, la musica llega alli donde
el lenguaje es incapaz de hablar, no representa sino que expresa y es un punto y aparte

dentro el &mbito de las bellas artes. (Problema que recogen d’Ors y Soler).

El debate puede, hoy, tomar nuevas visas cuando, por ejemplo dentro del ambito
de la pintura, tenemos autores que como Zhu Jinshi dicen que quieren darnos «la
realidad de pintura» y aquellos que, como Mondrian, afirman brindarnos «la realidad de
la Naturaleza». Evidentemente, no vamos a discernir todo lo que implican una y otra
afirmacion. En el primer caso se afirma que la «realidad de la pintura se da en la
pintura» y en el segundo que la pintura es un metalenguaje (la «realidad de la naturaleza

en la pintura»).

®1Frente a esta paradoja las respuestas fueron diferentes. Para Kant y para Wilde, por ejemplo, la musica
tiene que considerarse una disciplina menor o secundaria.

156



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

Entonces: ¢qué pasa con la musica? Me parece que la solucion nos la da

Prigogine con sus investigaciones acerca de la naturaleza del tiempo y la inscripcién del
tiempo en la materia o, lo que es lo mismo, de la creacion y de la creatividad. Lo dice él
mismo: «Los desarrollos recientes de la termodinamica nos proponen por tanto un
universo en el que el tiempo no es ni ilusioén ni disipacion, sino creacion.» (Prigogine,
2005: 98) Frente al tiempo-destruccién o tiempo-degradacion de la entropia clasica y al
tiempo-ilusion de Einstein, con los sistemas dinamicos de alta complejidad, aparece el
tiempo como aumento de complejidad mediante estructuras que aparecen
progresivamente en cada nivel. Aparece el papel creativo de los fendmenos
irreversibles: el tiempo-como-creacion. Un proceso hacia la complejidad y la autonomia
(como el que se ha producido en el cerebro de los primates). Y afiade: «Esta
complejidad y esta autonomia encuentran, a mi parecer, el mejor ejemplo en el tiempo
musical. [...] Es esta preparacion para la complejidad y la autonomia del tiempo

musical lo que vemos emerger en el transcurso de la evolucion.» (Ibidem, 94-95)

En nuestros dias el Departament d’Educacié de la Generalitat de Catalunya ha
puesto en circulacién una idea que dice: «la musica estructura el pensamiento».
Ciertamente, no la queremos rebatir (aunque solo sea por lo sugerente que es), pero la
tenemos que contextualizar. La masica, como bien sabe la neurociencia, lo primero que
hace es ser un andamio de la memoria. En segundo lugar, es un andamio del cerebro. Y
en tercer lugar, un andamio de las emociones y de las relaciones sociales. La musica
estructura o, mejor dicho, permite que haya estructura. ES una metaestructura y un
metalenguaje que incide directamente en la propia estructura y en el lenguaje mas
intimo en lo que sentimos (y en como lo sentimos) y en lo que pensamos (y en como
pensamos). Sucede que en la musica (cuando esta deviene acto) se produce una
integracion y unidad entre las partes mas primitivas del cerebro, las partes mas externas
y modernas y la musica como estructura cultural (que envuelve y se sobrepone al
cerebro y a la mente) y los aspectos sociales (del compositor al intérprete, del intérprete
al publico, del compositor o del intérprete y del oyente consigo mismo). Una dinamica
de alta complejidad que conlleva un impulso de creatividad. En su dia, Alfonso Lépez
Quintas hablo de ello desde la perspectiva del intérprete y del oyente musical (y que
podemos trasladar también al compositor) quitdndole cualquier rasgo de vision
esencialista: «acontece el sorprendente fendmeno de interaccion entre configurar y ser

configurado; moverse con libertad y obedecer —torbellino de contrastes en que el
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hombre no s6lo no pierde su personalidad y capacidad de iniciativa creadora, antes las

acrecienta [...]. El ejecutante logra su momento de mas acendrada personalidad como
musico al “perderse” en la obra. [...] El sumergirse con tension creadora en realidades
cargadas de sentido no signifique una pérdida, ni siquiera una salida de si, sino un
adentrarse en las regiones mas auténticas de si mismo.» (Lépez, 1998: 147-149) Lo
describe el pianista Arcadi Volodos (hacido en Leningrado el afio 1972): «Se trata de
que cada intérprete pueda aportar su luz a la pieza; cada uno damos Nuevos colores a la
obra del compositor. [...] Cada pieza suena distinta segin el pianista. [...] Las
sonoridades muy suaves y reducidas de volumen tienen que nacer antes en tu corazon y
luego pasar a la conciencia y la digitacién. Son realidades que expresan estados de
animo muy fragiles, sutiles, y que tienen que nacer antes dentro de ti. [...] Das mucha
energia en el intercambio con el publico.» (En la entrevista del dia 10 de marzo del
2017 en La Vanguardia)

Este hecho tiene efectos sobre la persona en cuanto que afecta: (1) su
reconocimiento como «persona»; (2) su capacidad cognitiva y (3) su socializacion. Es
decir la informacion, la formacion y la transformacion de cada persona (individual y
colectivamente). Por ello, la afirmacion: «la masica estructura el pensamiento», por si
sola y sin ninguna otra especificacion, es peligrosa. Parece que la musica s6lo sea un
elemento que actua sobre aquello que denominamos «pensamiento» (y esta seria una
perspectiva muy reduccionista). No en balde, el proyecto que se desarrolla bajo este
titulo en el IES Pau Claris de Barcelona lo primero que ha constatado es que los
alumnos (de diferentes procedencias y culturas) a través del movimiento y del baile se
tocan (que es una cosa muy dificil). Es decir, que la masica, en primer lugar, ayuda a
desarrollar las capacidades sensoriales y perceptivas (basicas para la cohesion de grupo
y la sociabilidad). Tocarse es muy importante, también en los relaciones de pareja y
familiares. Y el baile y el movimiento corporal relacionados con la musica son muy
importantes: (1) para reconocer el propio cuerpo y las emociones a través de la vivencia
del movimiento; (2) para conocer y reconocer al otro como un igual (puesto que
compartimos sensaciones y emociones). Este proyecto se desarrolla actualmente en la
Escuela Pau Vila y en el IES Pau Claris desde el afio 2015 con la voluntad de articular
una propuesta educativa de artes musicales y escénicas para potenciar las capacidades
sensoriales, perceptivas y expresivas de los alumnos de estos centros v, asi, fortalecer y

mejorar el éxito educativo y académico. Con ellos se ha conseguido que un centro con
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un porcentaje de alumnos inmigrantes por encima de cualquier mediana y con una baja

matriculacion haya revertido su dindmica de centro problematico, mal considerado por
su entorno y con poca matriculacién. Pero lo més importante es que la transversalidad
de la musica y de las artes escénicas consiguen un hecho de vital importancia en el
ambito de la sociabilidad porqué como sostiene Juan D. Delius, la «inteligencia social»
es primordial para el desarrollo cerebral de la especie: «Lo que habria impulsado la
evolucion de la inteligencia en los primates no habria sido tanto la hostilidad del medio
ambiente, predadores y paréasitos incluidos, como las complejidades de la vida social.»
(Morgado [Ed.], 2002: 42) Y, ciertamente, en la evolucion del cerebro hay muchos
factores: la alimentacion, la vida social, el uso de las manos, andar erguidos,... Pero hay
que remarcar la importancia de la sociabilidad (Eagleman; 2013 y 2017) y de la mUsica

de manera muy especifica.

He aqui pues, un lugar desde donde retomar y volver a interpretar las
aportaciones de D’Ors, Penrose y Soler. Un espacio para la investigaCion
interdisciplinar con las aportaciones de Prigoigne sobre el tiempo en el centro. Y
hacerlo después de constatar la transversalidad que genera la educacion musical (y con
ella la creatividad que permite mayor desarrollo cognitivo y social) y, también,
reubicando estas investigaciones con un proyecto humanistico global. Puesto que la
ciencia y la tecnologia han permitido redescubrir el papel del arte (y sobretodo de la
musica) en la construccion de una existencia mejor y para el desarrollo global de la

inteligencia (del «arte de pensar.»)
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Resumen

Los dltimos datos de audiencia televisiva convencional en Espafia muestran que, desde febrero
2013, se produce un cambio de tendencia. EI consumo medio diario por persona, en 2016 acusa
una nueva baja de cuatro minutos respecto de 2015. ¢Es un cambio sustantivo o solo un
fendbmeno de saturacién?. Las audiencias actuales son equiparables a las del afio 2010. La
serie histérica no dejé de crecer anualmente desde la regulacion de las televisiones privadas.
La audiometria no contabiliza todavia acoplamientos al televisor de otras pantallas por la red.
La produccion de industria cultural y la publicidad siguen aumentando.

Sabemos que la red licta las diferencias entre emisor y receptor, pablico y privado, personal e
impersonal, hombre masa y hombre red (Castell). La investigacion se sirve de fuentes
estadisticas de acceso publico y los datos de audiometria para plantear si la tecnologia digital
promueve una nueva ‘“‘cultura digital”, como anticipan algunos intérpretes (Rifkin); 0 Si
confirma la continuidad del consumo cultural de entretenimiento de masas, como asegura
Lipovestky en su Gltima obra Sobre la ligereza. La investigacion se propone disefiar un marco
genérico para la investigacion sobre si las redes sociales modifican sustantivamente las pautas
culturales en la sociedad digital o si, por el contrario, se trata de consumir los mismos
contenidos a través de otros cauces y sistemas de mediacion

Palabras Claves: Neotelevisidn, television digital, cultura de masas, redes sociales, industria
cultural, audiencias

Abstract

The latest data regarding conventional television audiences in Spain show that a new trend has
appeared since February 2013. The average daily viewing time per person in 2016 has again
dropped by four minutes compared to 2015. Is it a substantial change or just a saturation
phenomenon? Current audiences are comparable to those of the year 2010. Historically, from
the time that regulation of private television began, the numbers grew annually. Audience
statistics do not yet take into account the connection of other Internet screens to televisions. The
production of the culture industry and advertising continue to increase.

We know that Internet blends the differences between issuer and receiver, public and private,
personal and impersonal, population masses and network masses (Castell). The research uses
statistical sources with public access and audience measurement data to consider whether or
not digital technology promotes a new "digital culture”, as some investigators anticipate
(Rifkin); or if it confirms the continuity of mass entertainment consumption by our society, as
Lipovestky asserts in his latest work, On Lightness. The research aims to design a general
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framework for research on whether or not social networks substantially modify cultural

patterns in the digital society, or whether, on the contrary, it is a matter of consuming the same
contents through other channels and media systems.

Keywords: Digital television, social networks, culture industry, audiences, mass culture.
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1. HIPOTESIS SOBRE EL FIN DE LA TELEVISION

En 1994 Gilder advirti6 que habia vida tras el televisor porque los ordenadores
personales lo reemplazarian. Un afio después Negroponte diagnosticé que el medio
digital habia llegado para sustituir al televisor. Un quinquenio mas tarde Pérez de Silva
presagiaba que muere la forma de hacer y ver television “y el aparato que hasta ahora
conociamos como televisor” (2000, 19). En medios especializados en teoria y sociologia
de la comunicacion de masas se insiste en el dbito: «Internet deviendra le média
dominant, et la télévision lui sera asservie en termes de ressources politiques», escribe
Missika en 2006 (p.107). Ese aparato muerto en el 1995, en el 2000 y en 2006, sigue
hoy presente en el 99,2% de los hogares espafoles (INE, 2015).

El “fin de la television” se anuncia sin que haya quedado claro qué habia de
arroparse en la mortaja. Por television pueden entenderse cosas diferentes. Era, y es aun,
un “mueble del cuarto de estar” asociado a “una practica social” (Veron, 2007). La
funcion que el mueble desempefid, la comparte ahora con otros aparatos. Son muchos
los matices (Scolari y Carlén, 2009). Puede tratarse de una renovacion. El “loco
cacharro” que nuestros abuelos llamaban automodvil sigue, mas loco que antafio,
circulando por las carreteras. Puede haber una transformacion: el velocipedo pasé a
convertirse en bicicleta, que sigue conservando ruedas y pedales. Puede desaparecer por
sustitucion y asi ocurrio con el gramofono y las cintas de video, reemplazados por

nuevos procedimientos de reproduccion.

Hay muchas formas de morir y algunas compatibles con la vida. Lo relevante de
la sustitucién material es si “la practica social” a que se destinaba “el viejo mueble”, la
sigue 0 no practicando un mueble renovado, convertido de analdgico a digital, que ha
pasado a la “tercera edad” permitiendo nuevas funciones y podria pasar a la “cuarta”
afladiendo otras méas o renovando las adquiridas. Puede que algunas funciones, antes
exclusivas, se realicen por “convergencia” (Burke y Brigss, 2002: 299 y ss.) con medios
competidores. Y puede que se hayan diluido en el fluido de la sociedad liquida y las
viejas practicas culturales asociadas al televisor hayan cambiado tanto que resulten
irreconocibles en el nuevo transito comunicativo. En el primer y segundo caso habria
continuidad entre la que la sociologia critica y la funcional denominaron “cultura de

masas” y la cultura de una sociedad digital de redes personales que acceden a la

164



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

informacién e intercambian a distancia mensajes y productos culturales. En el otro,

hablariamos de ruptura entre la sociedad de masas y la sociedad digital.

Se llam6 “cultura de masas” a la transmitida por medios de comunicacion
socialmente dominantes, principalmente la television y la radio (Lazarsfeld y Merton,
1977). Elaboracion en serie de productos de una “industria cultural” para el
entretenimiento masivo. Para la teoria critica, “industria cultural” equivalia a “cultura de
masas” (Adorno y Horkheimer, 1944: 165, passim). Las expresiones “industria cultural”
y ‘“cultura de masas” fueron acufiadas por Adorno y Horkheimer en Fragmentos
filoséficos edicion multicopiada en 1944. En Espafia se tradujo la publicada en 1947. La
edicion de Trotta de Dialéctica de la llustracion sefiala variacion de expresiones que, en
1944, aparecian como “cultura de masas” y, en 1947, como “industria cultural”. La
nocion de “cultura de masas” se generaliza a partir de Comunicacion de masas, gusto

popular y accion social organizada, por Merton y Lazarsfeld en 1948.

Los destinatarios de esos bienes difundidos en grandes audiencias, eran
conceptuados como “consumidores culturales”. Aceptada esta descripcion se puede
plantear el fin de la televisibn como un contraste entre alteraciones del cambio cultural.
La primera, si tras ser dominada la industria cultural por la television y la radio, al
alterar la sociedad red el intercambio editorial de mensajes y productos a distancia,
convirtiendo a los consumidores en productores, el medio deja de ser socialmente
funcional y se produce una discontinuidad cultural. La segunda, si se mantiene la
continuidad de una cultura de entretenimiento masivo, antes difundida por la radio y la
television y ahora por esos u otros medios, incluso si los consumidores pasan a ser
productores o emisores. Para quienes aseguran la continuidad, la industria cultural goza
de buena salud. Independientemente de que television y radio se renueven o de que
nuevos medios los sustituyan o se acoplen a ellos, la cultura de masas empapa el
entorno digital. Para el punto de vista de la discontinuidad, la sociedad digital no es
compatible con la continuidad de la industria del entretenimiento masivo. Las redes
sociales promueven un estilo mas individualista, interactivamente productivo en el nivel
personal, que rompe con la cultura de masas precedente. Las audiencias se fragmentan y
la produccidn de industria cultural se disgrega. El intercambio de bienes deja de ser un
monopolio de emisores que producen y destinatarios que consumen. Otros tipos de
interés modifican la actitud del destinatario, ya interactivo, ahora productor, que deja de

ser mero consumidor de entretenimiento.
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En ambos casos hay que indagar si se ha producido o no un cambio en las pautas

sociales. Si persiste un mercado cultural y una industria productora que difunde o no los
productos por medios renovados o acoplados a otros nuevos. Pueden plantearse varias
hipotesis. En este trabajo las resumimos en tres principales sobre el significado del fin
de la televisién. La primera es la supremacia del televisor como generador de consumo
cultural. EI cambio de acceso a la comunicacién mediante redes no entrafia un cambio
de modelo, sino del proceso de transmisién: el televisor marca la pauta como generador
de industria cultural selectiva. La segunda, es la convergencia cultural entre medios que
permiten al consumidor protagonizar la produccion y no solo la seleccién de bienes
culturales (Jenkins, 2008). La tercera, la defuncion. Las redes rompen con el estilo
cultural de elaboracion en serie de productos para el entretenimiento masivo de
audiencias pasivas iniciado por la radio y consolidado por la television. Los usuarios
toman cartas en la renovacion cultural y se modifica el régimen de produccion para un

mercado de entretenimiento audiovisual.

Hipdtesis 1, de la supremacia: El televisor de la era neotelevision (Eco, 1986),
transformado en medio digital predominante para la emision de productos de industria
cultural, convive con otros artilugios, manteniendo las pautas de la oferta para iniciar su
cuarta etapa. La “audiencia activa” (Callejo, 1995) pasa a ser “selectiva” e “interactiva”

y “social”.

Hipdtesis 2, de la convergencia: EI nuevo aparato convive acoplandose con otros
medios, que pueden desplazarlo o sustituirlo, para cumplir sus viejas funciones
afiadiendo otras nuevas: la audiencia no solo es selectiva e interactiva. Pasa a ser
“creativa” (Castell 2009) y “productiva”. El usuario selecciona bienes en televisores,
ordenadores, tabletas y méviles condicionando la industria de entretenimiento, la cual
persiste como entorno cultural predominante a través de las preferencias del

consumidor, sea productor o reproductor.

Hipdtesis 3, de la defuncion: A pesar de haberse renovado, el televisor es
sustituido por otros artilugios que transforman las practicas sociales de produccion e
intercambio de bienes audiovisuales modificando las pautas colectivas en perjuicio de la
industria de produccion de bienes culturales destinados al entretenimiento masivo
(Castells, 2011).
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Conscientes de que el tema tiene multiples ramificaciones y puede estudiarse
desde diferentes enfoques, lo centramos sobre el fin de la television, medio

predominante de difusion de entretenimiento para amplias audiencias.

Como signo de discontinuidad suele sefalarse el cambio de relacién entre el

medio y el usuario.

La cultura de masas era consecuencia de la linealidad entre los emisores
capacitados para difundir en serie el mensaje a innumerables destinatarios. Esta por ver
que una progresiva capacitacion de la audiencia, facilitada por la renovacion
tecnoldgica, primero pasiva, después selectiva, luego activa, mas tarde interactiva, ya
productiva o creativa, pueda interpretarse como “el fin de la television” si se entiende
este final como una modificacion de la oferta y una alteracion de la demanda de
productos culturales que prescinde del televisor. Como las relaciones cara a cara pueden
realizarse a distancia en la red, “auto comunicacién de masas” lo llama Castells (2009),
los usuarios participan no solo como receptores de bienes, también como productores y
difusores en las redes. Lo que se discute es si este cambio altera el signo de un mercado
encauzado predominantemente al consumo masivo de entretenimiento de industria

cultural.

Basandose en la intercambiabilidad de las funciones emisora, productora y
receptora en la relacion comunicativa aportada por la tecnologia digital, alguna
bibliografia académica interpreta que se esta produciendo un cambio culturalmente
cualitativo que tiene sus manifestaciones principales en la vida publica. La cuestion que
se plantea es si una sociedad del consumo masivo de productos culturales de
entretenimiento pasa a ser una cosa distinta. Simplificando, las posibilidades abiertas al
pro-consumidor por la tecnologia abren una nueva etapa a la participacion de la
ciudadania como agente cultural proactivo. Los sintomas mas significativos son la
floracion de nuevos cauces de participacion ciudadana basados en el uso de la
tecnologia digital (Rubio Gil, A. 2012) que pueden significar el comienzo de una nueva
cultura del empoderamiento, caracterizada por el control ciudadano de la produccién de

bienes y servicios culturales (Tascon y Quintana 2012).

De confirmarse, la primera hipotesis refrendaria la permanencia del televisor
como medio cultural dominante. La segunda, su convergencia y complementariedad con
otros medios que también realizan su funcién de difusores de industria cultural. La
tercera, corroboraria el fin de la television como promotora de industria cultural: nuevas
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précticas culturales, comerciales y politicas distintivas de la sociedad digital emancipan

a las audiencias de su pasividad originaria rompiendo con la continuidad del consumo
de productos culturales elaborados en serie para el entretenimiento masivo. El objeto es
precisar si el cambio producido por la tecnologia digital en la difusion de bienes
culturales, antes por medios anal6gicos unidireccionales, ahora por medios interactivos
y productivos que pueden distribuirse en red, estd o no produciendo en Espafia un
cambio cultural interpretable como una ruptura. Es decir, si la capacidad productora
conseguida por los destinatarios de mensajes modifica las pautas culturales del
consumo, si hay signos de que la produccion en serie para consumo de grandes

audiencias puede ser sustituida por otros procesos.

Si se sigue pronosticando desde hace treinta afios el fin de la television es porque
esta ha conseguido resistir hasta ahora méas que los augurios. Gilder y Negroponte se
anticiparon a captar innovaciones en los soportes, almacenamiento y reproduccion de
datos, pero la television subsistié conviviendo con las innovaciones. Desde hace un
decenio se insiste de nuevo. En este articulo no se busca hacer hermeneutica
prospectiva. El tratamiento se desvincula de temas relacionados como los de la
democratizacion digital y la renovacion politica de las élites. Tratamos de contrastar
hipdtesis globales, por lo que recurrimos a fuentes estadisticas basicas para describir
tendencias, confirmar o refutar las hipotesis propuestas sin referirnos a movimientos de
fondo. El aumento de la poblacion se confirma en el censo y el cambio de rumbo
politico en el recuento electoral. Por analogia la condicidén necesaria y suficiente para
indicar una tendencia que confirme la primera hipotesis se basara en las referencias de
la cobertura del parque de televisiones en el ajuar doméstico durante el decenio. Las
audiencias registran preferencias y tabulan accesos. Para que la segunda hipotesis sea
validada se requiere analizar las audiencias para advertir si se produce o no una
tendencia correlativa con el parque de televisores y si el acceso a la oferta de bienes

culturales se desplaza a traves de las redes.

Para la tercera hipotesis es preciso una alteracion significativa en la produccion
de bienes culturales, un descenso continuado de las audiencias y la disminucion del
parque de televisores. La hipdtesis seria congruente si la interaccion de los pro-
consumidores digitales modificara el consumo cultural, abriera una brecha en la
continuidad de las précticas de la vieja cultura de masas tras transformar el proceso de

produccién, la homogeneidad de la oferta y la propension al entretenimiento. Habria de

168



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

apreciarse una fragmentacion imparable de las audiencias, un cambio cualitativo en la

composicion por edades, una reorientacion estratégica en la industria de produccion de

bienes y un trasvase en los soportes publicitarios.

2. METODOLOGIA: ANALISIS DE TENDENCIAS Y RELACIONES
PERSONALES A DISTANCIA

El objeto es confirmar o refutar con fuentes estadisticas abiertas, interpretaciones
propuestas sobre tendencias globales de la cultura espafiola relativas a las audiencias de
television y a los cambios sociales producidos por las TIC. Particularmente estamos
interesados en la comprobacion de estas tendencias para luego interpretar, desde un
marco teorico, los resultados de fuentes primarias en las investigaciones especificas
realizadas por el grupo de investigacion. Investigadores del grupo CEICIN vy del
proyecto CONVERED, se han especializado en la influencia de las TIC como difusoras
de la industria cultural en audiencias infantiles, ha estudiado las variaciones del
consumo doméstico y la incidencia de las redes en las relaciones paterno filiales en el

hogar.

Hace tiempo Veron puntualizé agudamente que los medios son “antes que nada,
un mercado... no habrd mas programacion...un mercado de medios donde la interfase
oferta/demanda se transforma profundamente” (Verén, 2007). No solo al mercado,
también a sus accesorios, sus condicionantes y sus productos. Internet abre nuevos
espacios a la gestion administrativa, a la actividad politica, a la produccion cultural.
Simplifica tramites y personaliza accesos. Establece todo tipo de relaciones e
intercambios personales a distancia que antes requerian la presencia fisica. Licta la
diferencia entre lo pablico y lo privado, lo intimo y lo social (NUfiez Ladeveze e
Irisarri, 2015). Las redes dejan su impronta en las relaciones comerciales, en el
“marketing de recomendacion personal”’, en las “comunidades de marca”, el
“engagement del cliente”, la compraventa “on line”, el crowfounding, la autogestion
administrativa, la ensefianza “on line”, los juegos simultineos a distancia... La
presencia publica en el agora mundial de redes interpersonales donde cada persona se
desvanece en la confusa impersonalidad colectiva constituye algo mas que un mercado
ilimitado: un escenario de representaciones, propias de las relaciones cara a cara, que

pasan a ser de fisicamente presenciales a relaciones virtuales ilimitadas a distancia.
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Cambios tan amplios, dan motivos para imaginar alteraciones profundas en los habitos,
sistemas de valores, gustos culturales y actividades econdmicas.

Sin embargo, la imaginacion no es buena consejera. Un mercado de pro-
consumidores no es tampoco una novedad. Ya lo eran los mercadillos de los pueblos.
La novedad estd en que las relaciones personales cara a cara, la conversacion
interpersonal, pueda establecerse a distancia pudiendo mutar en un guirigay de
innumerables interlocutores simultaneos y dispersos. Sola Pool (1977) ya anticipé que
el teléfono rompia el horizonte fisico de la comunicacion personal. Con las redes
sociales el intercambio, reproduccion y difusion en serie de productos y mensajes
forman parte de una jaula de grillos con pretensiones de conversacion global. El
mercadillo del pueblo, el mercado del barrio, se convierte en un establecimiento
mundial. De entrada, el resultado no es una alteracion del regimen de oferta y demanda,
ni tampoco la sustitucion de las grandes compafias por las pequefias, sino una
ampliacion inusitada de la relacion personal sin restricciones espaciales de proximidad.
La produccion de bienes culturales sigue siendo un tinglado abierto a la competencia en
el que no hay papeles preestablecidos y en el que la seleccion del producto sigue
determinada por su calidad, su valor subjetivo y su precio objetivado. Cierto, los
productores pueden ser consumidores y los consumidores, productores. Al igual que en
un mercado de pueblo, en el agora ilimitada del sistema de seleccion de bienes y
servicios el cliente busca lo que quiere encontrar y a veces encuentra lo que no va a
buscar. Donde todo es producido por, y accesible a todos a la vez, no es posible que
todo sea simultaneamente elegido por cada uno. En este escenario difuso y complejo
que hemos conceptuado como una red global de acceso a la informacion, transferencia
documental y relaciones personales a distancia, tratamos de contrastar las hipotesis
concretas sobre el fin de la television sin aventurarnos a ir mas alld ni ofrecer

interpretaciones de conjunto.

3. REVISION DE HIPOTESIS 1: PREEMINENCIA DE LA TELEVISION

La renovacion del televisor le permite convivir con otros medios como medio
dominante de difusion de industria cultural. Adoptamos como condicion de

confirmacién de la hipdtesis de la supremacia, el mantenimiento de la cobertura
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universal del parque de televisores del ajuar doméstico durante un decenio. Para
contrastar la hipotesis recurrimos a las estadisticas referentes al parque de televisores
en Espafia. Utilizamos como fuentes la configuracion de muestra de audimetros y
universo de televisores de Kantar Media, proveedor de servicios de mediacion de
audiencias en Espafia y otros paises del mundo, la Encuesta de equipamiento del
Instituto Nacional de Estadistica y las oleadas del Estudio General de Medios. Para
detalles complementarios nos servimos del informe anual Sociedad de la Informacién
editado por Fundacién Telefonica (2016). Todos ellos son de acceso publico o de

usuario acreditado.

1. Analisis de audimetria y conexion a internet: Se advierte un aumento
constante del numero de audimetros instalados (que se estabiliza a partir de 2012) y del
namero de hogares con uno o mas televisores representados por audimetros. Como a
partir de 2012 descienden los audimetros y el nimero de hogares con mas de un
televisor, es natural que el promedio de individuos representados aumente, ya que
también aumentan los hogares con solo un televisor. En el afio 2012 se produce una
ligera inflexion. Sigue aumentando anualmente el universo de hogares equipados con
televisor; coincidiendo con la multiplicacién de tabletas y moviles desciende, sin
embargo, el nimero de hogares con mas de uno. No obstante el aumento en un 98,8%
en 2016 del acceso a internet a través de las tabletas la conexion desde el televisor
aumenta un 16,9%. Desde la perspectiva que ofrece la distribucion de audimetros para
medir la audiencia y los medios usados para la conexion a internet, resulta evidente que
la cobertura del televisor en los hogares espafioles es casi universal, aunque haya una

ligera variacion en 2012.

2. Encuesta de equipamiento del INE y EGM: La universalidad puede
comprobarse también utilizando fuentes oficiales periddicas como la Encuesta anual de
equipamiento y uso de tecnologias de informacion y comunicacién en los hogares
espafoles del INE (resumenes, 2011/2015). Describimos sucintamente la evolucion de
los datos sobre parque de televisores y moviles de la Encuesta en los Gltimos cinco

anos:
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En 2011 se registra el maximo histérico de equipamiento de televisores con una
implantacion universal del 99,6 de los hogares. Habia subido una décima respecto del
afo anterior. La telefonia movil por hogares llegaba al 96.4%, subiendo 3 décimas
respecto de 2010. En 2012, se produce un giro descendente. El total de primeras
viviendas provistas de televisor alcanzaba el 99,4% y el rango iba del 98,2 en viviendas
de un solo individuo al 99,9 en habitat de veinte mil a cincuenta mil habitantes. La
penetracion de la telefonia movil por hogares era del 95,9% con un rango de 89,6% en

hogares de un individuo a 99,8 en hogares con ingresos netos de mas de 2700€.

El 99,2% en 2014 y en 2015 de las primeras viviendas espafiolas estan provistas
de televisor. No es superado por ningun otro artilugio, ni siquiera el teléfono movil que
es del 96,4 en 2014 y de 96,7% en 2015. Con el matiz afiadido de que el intervalo de la
distribucién de telefonia movil por tamafio de hogar, habitat o ingresos netos oscila
desde el 91,3 en hogares individuales hasta el 99,9 en hogares donde los ingresos son
superiores a mas de 2500€, mientras que el rango del parque de televisores es
homogéneo, indiferente a los ingresos y al tamafio del domicilio, oscilando del 98 % en
hogares unifamiliares hasta el 99,9% en hogares con 4 o mas miembros en 2015. Hay
que afiadir que habiendo aumentado en 75.000 el nimero de hogares aumentd también
la penetracion de la television (97,4% a 99,7%, en 2014). A pesar de la crisis
economica, el mueble televisor alcanza una difusion universal con una leve inflexion
desde 2012. Pueden confirmarse estos datos contratdndolos con los del Estudio General
de Medios que no cubre afios completos. sino afios moviles y abarca la poblacion de

mas de 14 anos.

3. El informe Sociedad de la informacion 2014 (2015: 24), al tratar de la
evolucién de la sociedad de la informacion destaca como tecnologias en progreso los
accesos a la tv de pago y entre los dispositivos en hogares el aumento del Smart tv.
Confirma que el televisor se ha afianzado con el paso a su “tercera edad” ( Ci 2009). La
television se ha afianzado como artilugio de acceso a la industria cultural, renovandose
como medio digital interactivo abriéndose a una posible cuarta edad, pues segun el
informe de 2016 “ha conseguido superar los 5,8 millones de subscriptores de television
de pago, lo que supone un récord histérico. Este éxito se basa en gran medida en la
introduccidén de nuevas funcionalidades, como la posibilidad de descargar contenido en
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los dispositivos para poder visionarlo sin conexion a la red (Informe 2016:17). Datos

que confirman la cobertura universal del televisor como medio dominante.

4. REVISION DE HIPOTESIS 2: CONVERGENCIA DE LA TELEVISION CON
LAS REDES

El renovado televisor convive con otros medios que pueden desplazarle o
sustituirle como medio dominante de difusion de industria cultural. Las estadisticas del
INE y el EGM sefialan el progreso constante de nuevos medios en el ajuar doméstico
para el acceso a la red. Nos interesa apreciar si la convivencia del televisor con esa
progresion incide en los registros de audiencia de la programacion. Adoptamos como
condicion de cumplimiento de la hipotesis que se advierta una baja significativa en las
tendencias de la audiencia y que la baja se manifieste en la reduccion del parque
domestico de televisores. A estos efectos recurrimos a los informes de Kantar Media,

reelaborados para nuestro uso por el Instituto Barlovento Comunicacion:
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Elaboracién sobre datos de Nelson Sofres, Kantar Media y Barlovento.

Lo mas significativo es que el aumento se interrumpe en febrero de 2013,
mes en que se produce el maximo historico hasta la fecha, aunque el conjunto
anual de 2013 queda por debajo del de 2012 por el descenso relativo de mes a
mes a partir de junio. EI promedio de atencion diaria de 2016 de 233’ queda
siete minutos por encima del de los ultimos 15 afios de 225 minutos/dia, y de
220 del promedio desde 1994 fecha del primer anuncio del fin de la television.
Para interpretar un cambio de tendencia, la audiencia anual deberia quedar por
debajo del promedio desde los afios setenta en que la “cultura de masas” se
consideraba imperante, muy por debajo del promedio representado por la linea

del gréafico superior que solo recoge desde 1992.

Febrero de 2013 se puede fijar como el mes en que se produce un punto
de inflexion. Coincide con el sefialado en la Hipotesis 1 sobre el primer
descenso significativo a partir de 2012 en treinta afios en la cobertura del parque
de televisores. No implica que se haya producido un cambio de tendencia en el

apego a la television como medio distinguido de la cultura de masas. Resulta
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por lo menos curioso que desde 1995, en que por vez primera se pronostica el
fin de la television por Negroponte, el consumo de minutos por dia en Espafia
aumentara salvo leves oscilaciones afio tras afio hasta llegar el maximo histérico
de una media anual de mas de 247’ en mayo de 2013 (si se contabilizan afios
por cuatrimestres moéviles en lugar de por afios naturales). Esta evolucién
progresiva de la audiencia durante méas de tres decenio no resulta compatible
con la hipétesis del fin del televisor como instrumento difusor de una cultura de
masas. Mas bien, confirma la fortaleza advertida en la hipdtesis 1. Pero esta
resistencia convive con la aceleracion del acceso doméstico a internet a traves

de medios digitales.

El mantenimiento de la hipdtesis 1 se soporta en los target de mayores
de edad de 45 afios y muy especialmente a partir de la edad de jubilacion que en
Espafia es de 65 afios. Pero a partir de 2012 hay un descenso progresivo de la
audiencia infantil y de la audiencia joven. Aunque pueden ser muchos los
factores que incidan en este cambio, como la concentracion de canales infantiles
es interesante apreciar que el punto de inflexién, como los anteriormente
puntualizados, también se produce a partir del afio 2013. Esta coincidencia
mereceria un comentario aparte. Las interpretaciones pueden ser varias. La
incidencia de la crisis econdémica en la adquisicion de televisores, por ejemplo.
O el comienzo de un proceso de sustitucion del televisor por otros medios para
acceder a las mismas funciones, lo que avalaria esta segunda hipotesis. El efecto
producido por la reduccién de canales, principalmente los destinados a

audiencia infantil, es posterior y no afecta a otros target de edad.

5. REVISION DE HIPOTESIS 3: EL FIN DE LA TELEVISION

Nuevos practicas de intercambio personal de informacion, produccion y
transferencia de bienes a través de las redes condicionan la oferta y demanda
comerciales, a veces refuerzan la participacion politica y desplazan o concurren con la
industria cultural de entretenimiento masivo. Al contrastar con fuentes estadisticas la

hipdtesis 2 hallamos indicios de que pueda haberse iniciado una sustitucion de la

175



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

produccion audiovisual para la television como medio dominante. Para que sea
congruente con los datos, la  puede valer de momento como conjetura sobre las

alteraciones producidas en el consumo por la “audiencia productiva”.

La condicién que hemos precisado para contrastar la hipétesis 3 es que los
nuevos medios no se limiten a reemplazar al televisor en su funcion. Si, como algunos
aventuran, la tecnologia en red inicia un cambio cultural, para probarlo habria que fijar
donde se muestra la capacidad de alteracion cultural de las practicas sociales
emergentes. No sabemos con claridad qué otras cosas cambian cuando hay una
innovacion funcional del modelo comunicativo. Si no es posible que la tecnologia de la
comunicacion cambie para que todo siga igual, si lo es que el cambio de las relaciones
entre emisores y destinatarios encaucen el modelo de modo que el consumo de
industria cultural siga igual. Otra cosa seria que la sociedad de mercado fuera
restrictiva, justamente cuando el consumidor se convierte en emprendedor cultural y
cuando, mediante el emprendimiento, consigue condicionar la gestion politica,
comercial y ganar formas de empoderamiento facilitadas por la horizontalidad de las
relaciones: el capitalismo nos ayudé a ver el valor de las redes descentralizadas a
través de las sefiales de precios que realizan los mercados. La siguiente fase es que el
capitalismo aplique esas lecciones a las arquitecturas sociales de sus propias

corporaciones” (Johnson. 2013)

Ajustandose a estas condiciones, la hipotesis del fin de la television puede
también ser compatible con la de la permanencia de la industria cultural. Las nuevas
practicas sociales introducidas por el nuevo modelo tecnoldgico pueden ser
indistintamente utilizadas para unos y otros fines culturales y por unos y otros agentes,
los que pugnan por sobresalir o los que buscan adaptarse a las novedades para
mantenerse. EI  equilibrio de los flujos comunicativos no predetermina las
consecuencias culturales resultantes de este mayor potencial de condicionamiento,
gestion y participacion de consumidores y ciudadanos. Ni siquiera se puede afirmar
que, si los indicios de que puede iniciarse la sustitucién del televisor se confirman
como tendencia, la industria cultural de entretenimiento masivo resulte perjudicada en
lugar de favorecida. De hecho, se advierten cambios en la penetracion de los medios. El
progresivo aumento de internet apenas interfiere en el parque de televisores:

176



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

Esto concuerda con que no haya desplazamientos de actividades que reflejen un
cambio de tendencia en el consumo de industria cultural sobre uso de redes entre los
afios 2014 y 2016. En este afio aumenta el uso “social- de las redes (chatear/enviar
mensajes) pasando al 79% debido principalmente a WhatsApp, Telegram y Line,
incluidas en el estudio de 2016, y desciende “ver qué hacen mis contactos” a un 48%,
tal vez porque “chatear” por WhatsApp no se diferencie especificamente de “ver qué
hacen mis contactos”. Ver Videos y oir muasica continlia como una actividad destacada,
57% debido a la fuerza de YouTube y Spotify. Pierde significativamente peso

“comentar la actualidad” o “hacer nuevos amigos”.

Los estudios de penetracion y usos estan orientados para obtener informacion
genérica, son demasiado amplios para asignar una interpretacion especifica. Lo
relevante para las hipotesis planteadas es la tendencia que se va describiendo de las
funciones de utilidad que los usuarios van asignando a las redes: una generalizada
atencion a relaciones sociales de tipo personal, entretenimiento compartido o individual

y propensién al consumo a través del comentario de marcas.

Crear eventos

Interactuar con otros usuarios por GPS
Compraventa de productos mios o de mis contactos
Hablar de productos

Participar en concursos

Hacerme fan/seguir una marca comercial

Conocer gente/hacer nuevos amigos

Jugar online (en la red social)

Comentar la actualidad

Para fines profesionales o de estudios
Publicar/colgar contenidos (fotos, videos, musica, etc.)
Revisar actividad que hacen mis contactos

Ver videos, oir musica

Chatear/Enviar mensajes

H2016 W2014
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82Porcentaje multirespuesta de actividades realizadas bastante o frecuentemente
en redes sociales en barra inferior y 2014 barra superior 2016. Elaboracion propia.

CONCLUSIONES

Las hipdtesis 1 y 2 no son disyuntivas, son concurrentes y validadas por las
estadisticas genéricas de alcance global disponibles. Para ser congruente con esos datos
la hipétesis 3 solo puede mantenerse en un status de conjetura prospectiva. Hoy por
hoy, el fin del televisor esta lejos de ser compatible con la actual consistencia de una
industria cultural basada en el consumo de entretenimiento masivo. Se pueden
conjeturar la dialéctica evolutiva que explique la coexistencia de condiciones antitéticas
cuya comprobacién requeriria un pormenor que no puede ser abordado como hipoétesis
de conjunto. Requiere estudios sobre usos especificos que sean compatibles con las dos
primeras hipodtesis las cuales si abarcan al conjunto. Esa iniciativa ha de precisar los
componentes significativos de un cambio que sea consistente con la actual cobertura
televisiva, con el aumento de las audiencias hasta febrero de 2013, con la fortaleza de
los usos para fines ludicos, recreativos y ociosos de las redes, con la probada
convergencia entre redes y television especialmente manifestada en la que se ha
llamado “television social”, fendmeno en el que no podemos detenernos en este texto.
Congruente con las variaciones publicitarias de la industria de entretenimiento y de
coémo se desentienden o se acoplan las redes a esa variacion. Deltell (2013: 36) ya ha
mostrado, a este respecto, que la estrategia de marketing de una cadena genera twits.
Que esta relacion es fluida queda explicita en los informes anuales sobre redes.

La hipdtesis 3 es, pues, un futurible que depende de si la inflexion de
marzo de 2013 se consolida como un cambio de tendencia cuyo alcance tendra que
corroborarse gradualmente a través de estudios especificos sobre como ejercen las
redes de agentes de cambio cultural. Enumeramos propuestas para contrastarlas a partir
de la inflexién de marzo de 2013:

* Si nuevas practicas en las redes actian como fugas de audiencia
televisivas.

* Si la produccion cultural de usuarios de redes implica una disminucion
significativa de la industria audiovisual de entretenimiento.

* Si la tipologia del seguimiento de lideres a través de las redes es
independiente de la promocion de industria cultural.

* Si la simbiosis de informacion y entretenimiento es un producto del
consumismo cultural o una desviacion provisional (Nufiez Ladevéze,
2017).

52 Fuente: IAB, IV y VI Estudio anual de redes sociales, enero 2013/2014.
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* Si el auge de la democracia sentimental y del populismo acoplan o no
las redes al consumismo de la audiencia.

* Si las redes se acoplan a programas de television mas de lo que los
rehdyen, son o no cauces de marketing publicitario y fomentan o no el
consumo de entretenimiento.

* Si las motivaciones del uso de las redes reflejan actitudes orientadas al
desentendimiento de la agenda y de los temas de la industria del
entretenimiento.

* Si la suscripcion de marcas estd relacionado con los actores
patrocinados en las redes por la industria de consumo.

* Si en las actividades realizadas en redes sociales se observan tendencias
cuantitativamente significativas de ruptura cultural.

* Si las redes sirven de cauce de atencion, indiferencia o rechazo a la
publicidad y a qué otras incitaciones se atiende a través de su
mediacion...

Hipdtesis especificas que no pretenden aportar datos para probar una tesis
genérica, sino para refutar, comprobar o rectificar una tendencia dentro de un plan de
investigacion.

Si fijamos la atencion a partir de 2013, afio de inflexion en el parque de
televisores y de un conato de desafeccion de las audiencias menores de 45 afios,
observamos que el progreso de internet apenas incide en la television y la radio.
Coincide con el declive de los medios informativos impresos. Podria interpretarse que
la sociedad digital se caracteriza por un cambio de soporte, no por el fin de la lectura,
sino de la informacion en papel (Burke y Briggs, 2002, 141 y ss). Los medios impresos
pasan paulatinamente de ser un objeto material a un texto virtual en una pantalla. Gana
la pantalla y se renueva el sistema de mercado en todos sus aspectos. No afecta a la
industria cultural audiovisual, que naci6 vinculada a la pantalla. El panorama de la
produccién audiovisual confirma esa tendencia.

Todavia en 1998 Thompson escribia que “cuando los individuos utilizan los
medios de comunicacion, se introducen en formas de interaccion que difieren en ciertos
aspectos del tipo de interaccion cara a cara que caracteriza la mayoria de los encuentros
de la vida cotidiana... De manera fundamental, el uso de los medios de comunicacion
transforma la organizacién espacial y temporal de la vida social, creando nuevas formas
de accion y de interaccion. Y nuevos modos de ejercer el poder, disociados del hecho
de compartir un lugar comun” (1998:17). Con las redes ocurre algo que no entraba en
estas previsiones: al fundirse la diferencia entre relacién mediada y relacion personal, la
capacidad que atribuye Thompson al medio puede ahora realizarse cara a cara. En la
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red es simultaneamente mediada y personal. Los “encuentros de la vida cotidiana”,
pueden ser a distancia sin dejar de ser cotidianos y simultneos.

Las innovaciones tecnoldgicas modifican las relaciones de los agentes del
sistema comunicativo. Al aumentar la interaccion se amplian las posibilidades del
ciudadano, que es el que es, no la abstraccion que lo presenta como sujeto deliberativo
(Fuente Cobo et al.). También en su faceta de consumidor, que ahora puede intervenir
en el mercado como productor. Pero no hay sintomas de que debiliten las tendencias de
consumo masivo, o que las variaciones del tejido productivo menoscaben la industria
cultural. La tecnologia de la comunicacién reproduce la propension al ocio cormo un
ajuste entre oferta y demanda. A través de la red, las preferencias selectivas de usuarios
interactivos siguen la misma orientacion que distingui6 a las tendencias culturales de la
sociedad predecesora. La inclinacion al entretenimiento es la constante en las redes, la
misma que predominaba con los “oyentes” de la radio y con las “audiencias” del
televisor. La divergencia de medios converge en la masificacion de gustos. Se confirma
el diagnostico que a principios de siglo llevo a advertir que “en esta coyuntura, el
capitalismo industrial estd culminando su transicion hacia un capitalismo cultural”
(Rifkin, 2000, 91).
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A dialogic essay on the construction of the shepherd traditional
symbol: from Sumer to Rome

Nelson Henrique da Silva Ferreira®
Universitat de Barcelona / Universidade de Coimbra

Abstract

Ancient economies were highly depended of herding, and that had an intrinsic influence
on the cultural matrix of Mediterranean and Mesopotamian regions, regulating daily
activities and generating abstract thinking dependent of concepts based on the
surrounding agricultural cosmos. The natural world is expressed in the abstract
thought and that can be seen in linguistic creativity and in the signs of meaning
identifiable in literature. Herding is a prehistoric activity that can give some clues on
prosopography of the ‘silent people’ through symbolic language. By considering the
universal symbol of the shepherd, the aim of this paper is to identify the prejudgments
constructed and maintained within tradition, independently of linguistic or literary
contexts. At same time, this paper proposes that the use of semiotics can help better
understanding similar cultural mechanisms in unrelated cultures. In order to help
debating how the allegorical images used a symbology that come from empirical
experience and common sense of the ancient rustic man, signs of meaning would be
used to identify possible traces of ancient traditional linguistic thought in Sumerian and
Roman cultures, which cultural matrix were formed by interaction within the natural
world and go back to pre-historical times.

Keywords: Shepherd culture, Sumer, Rome, Mediterranean Culture, Mesopotamian
Culture

8 The research for this paper was made supported by the fellowship SFRH/BD/93806/2013,
granted by FCT — Fundac&o para a Ciéncia e Tecnologia.
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1. Natural world as source for abstract language

The oldest account on writing’s invention is, as far as modern scholarship can
reach, that of the Sumerian text Enmerkar and the Lord of Aratta.®* Even if one
considers to be a coincidence that the oldest known written culture has the oldest
mythical story about it, southern Mesopotamian culture and its literary (or
administrative) writings are intrinsically related; and the cuneiform writings are the
main sources for understanding who were the Sumerians and how they lived and
thought. Although the remaining texts have not such an administrative character, the
same could be said regarding Roman people. Ancient writings are still the greatest
window to prosopography of ancient peoples, even when literary topoi bring some
artificiality to realities that one can see no more. Latin literature is rich in examples of
such artificial literary constructions based on preconceptions that come from an
empirical reality.

Language provides valuable social data for inquiring about the mechanics of
linguistic creativity based on traditional thought, regarding the crystallized information
materialized in literature. A culture disappears as an organic being when its language,
spoken by native speakers, falls into oblivion. In that sense, an ancient culture known
for its dead language cannot be heard as a ‘thinking community’. In order to reach the
minds of people who used to share a common matrix it is necessary to look over the
material reality that served as cultural ground for expressive manifestations, as for
example, herding activity and its visual landscape.

Plastic arts are always doubtable as sources, when one aims to get in touch with
popular thought, for that kind of expression follows precise codes that normally confine
the potentialities of expression and tend to generate a precise representation of a scene
or an idea that tend to be highly decontextualized; therefore it’s hard to be completely
decoded. Plastic art hardly manifests the ‘thought construction’ and the multiplicity of
signs of meaning that compose it.®® This statement is made, considering that
Mesopotamian plastic art is not well known yet, due to the scarcity of physical remains.
However, one can call on other manifestations, such as literature.

Resuming, art manifests a general social view. (Guevara 2008, p.215) For that
reason, Sumerian literature is the main source ‘to hear the Sumerian interior voices’, i.
e. their cultural thought, even when there is the case that a given text is a translation
from Akkadian language. Speech is a fundamental part of what allows us to live a
collective experience. As mechanism of expression, the literary art carries the analogical
tools of converting information into a precise meaning and at the same time gives
ground to the expansion of symbolic language. In that sense, Guevara (2008, p.62) has a
statement that points out my main argument regarding the literary expression of cultural
reasoning, albeit he is speaking about the religious universe and its expressive
manifestations: “Analogical reasoning entailed a sort of ‘existential parallelism,” which

64 Schmandt-Besserat 1996; ETCSL ¢.1.8.2.3.
8 For the semiotic perspective on ‘signs of meaning’ vide Hoffmeyer 1993.

185



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

permeated all aspects of life including visual and poetic expression and permitted the
development of notions of art as sacred, as repository of great powers, and as “divine
need.” and: “Art in Mesopotamia was anchored in analogical modes of thought and was
pursued in conjunction with the agrarian priorities of the society: agriculture, animal
husbandry, the construction of cities, conquest, monarchical government, and religion,
for example” (Guevara 2008, p.61) Because of the great distance between Sumerian and
Roman cultures and geographies, there’s no possible comparison between the two
cultures. However, a dialogic exercise interconnecting the expressive manifestations of
those literary cultures is possible, for the statement of Guevara is valid for roman artistic
manifestation too. The reason is that some abstract linguistic codes shared by the two
cultures are independent of a context. The universal symbol of the shepherd is an
example of such transversal codes.

2. The shepherd as a source of traditional meaning

This study intends to analyse the shepherd’s activity®® as an element inside of the
farming world and not so much as a literary figure disconnected from the agricultural
universe, like the ‘shepherd character’ seems sometimes to be presented in literary
language — the lonely man who drives his flocks and extracts profit from it. In that
sense, one must point out the general aspects of the empirical activity were not that
different in southern Mesopotamia or in Italic Peninsula. The landscape may had
differences, but the objective of the activity did not. The object of this work is the
herding activity whose practicalities are converted into signs with semantic value. For
example, the fact that the shepherd leads the cattle, which main objective is to generate
goods, constitutes a sign of meaning. ¢’

51. is-ges-en mu-lu Saz-ab-ga,-kam mu-lu Sas-ab-gar-kam

(-..)

56. sipa e-ze;-n[i] siki Sus-sus-ga-ams®

“51. Really, That one is the man of my own chest! That one is the man of my own chest!
(-..)

56. A shepherd whose sheep are full of wool.” (cf. trans. Sefati 1998, p.125)%°

Concerning the symbology of the shepherd, Westenholz (2004) says that “The
shepherd is one of the most important archetypal symbols and metaphors that our

% About pastoralism in the construct of Ancient Mesopotamian society identity and history vide also
Porter 2012.

87 Vide Eco’s (1991, pp. 29-43) definition of signs and Aguiar e Silva (2002, pp. 76-79).

88 DI A. Comp.t.: Sefati 1998, pp.120-7; ETCSL c¢.4.08.01.

89 Cf. Cohen 1988, Il. 10-18 + Il. 33-38, p. 193-194.
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ancient fore-bears bequeathed to future generations of humanity. Encoded in the
symbolism of the shepherd is an elaborate metaphysical schema of the way in which
relationships, society, politics, ethics and global consciousness are to be envisioned. If a
mythic image, metaphor or symbol is to be properly understood, we must be aware of
the message that it is conveying.”

Despite agreeing with Westenwolz’s perspective, the shepherd symbol analysed in
this essay does not come from a complex construction from cultural concepts, as that
referred by Westenwolz; rather, our herder is a symbol compounded by a group of signs
of meaning based on common sense. | defend that the traditional meaning of the
shepherd symbol is in the visual description of his activity and the signs of meaning
generated by community’s observation of its practice. The base root of the symbol is a
literal visual representation of the activity. Consequently the immaterial cultural context
is secondary for the conception of a symbol composed by signs of meaning cristalized
by tradition. Natural world and culture act on the conceptualization of a complex
symbol, that is to say, a symbol artificially constructed from a selection of signs that
come from a natural image, but that are conjugated by a cultural perspective on the
world. In that sense, once natural image and cultural prejudgment are mixed, a semantic
representation that do not correspond to the symbolic meaning is formed, for the
traditional thought is based on simplistic representations of a crystalized image and not
an interpretation.

The most immediate image of meaning originated from shepherd’s activity is that
described by Westenholz (2004, p. 283): “The shepherd must lead his flock along the
proper paths so that they do not fall prey to accident or predators. The shepherd walks
ahead of his flock. He thus furnishes guidance and discipline.” In fact, the image of the
shepherd conducting his herds spontaneously gives meaning to its physical
representation. That is to say, the act of conducting the herds is a sign of meaning
commonly used in the symbolic expression, concerning the construction of the complex
symbol; but it is just one sign and is not a complete description of the traditional image
in its plenitude; the image ‘per se’ is just the representation of a compounding of signs.
(vide infra diagram 1)

In that sense, | do not strictly follow Westenholz (2004) when he says “Let us now
look at the nuances of the Mesopotamian version of this metaphor, which is so
deceptively familiar to us that we fail to examine its implications. Not only are we
confident that we understand this metaphor, but we are also certain that this figurative
language was considered traditional in ancient Mesopotamia, where the King was
regarded as herdsman of his subjects.” | argue that the symbol is only deceptive if one
trusts on the stereotypes that come from literary sources of occidental culture and if one
ignores what really is to be a shepherd, which practicalities are implied in the herder
craft; and also if one knows not how the shepherd activity is framed in the landscape
and the signs of meaning that may be generated from such an image. An ancient
Sumerian or Roman rustic would be familiar with the activity and with all practicalities
implied in it and would not have a long literary tradition with an engraved symbol to
sustain the imaged knowledge on herding. What | intend to point out is that the
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symbology of the shepherd is previous to the metaphor; it comes from observation and
empirical knowledge, even when the metaphor is an ancient one, like the reference to
kings as shepherds.”®

Regarding agricultural cosmos, one understand the meaning of the herder’s symbol
by considering the conjunction of signs generated from the image of the shepherd’s
activity; and following such conjugation, one would be able to clearly read the symbol.

sign:
‘sustenance‘
. . Shepherd's sign:
sign: leading activity image custody
. &
. sign:
protection

If there is ambiguity in a metaphor based on the shepherd’s symbol, it depends on
the choice of the signs and not of the nature of the activity. For example, in the
composition ‘Death of Ur-Namma’ (Hymn A, Flickiger-Hawker 1999), where the word
‘shepherd’ (sipad) seems to be used as a royal tittle, the fall of the leader that is called
‘sipad’is represented:

7. lsipad zid! ur-“lhamma! lbal-ra-ab-es sipad zid ba-ra-ab-es

7. 1t made the trustworthy shepherd, Ur-INamma!, pass away; it made the trustworthy
shepherd pass away.

One knows the sign of meaning for ‘the leader of the herd’ by common sense and a
Sumerian peasant would know it also. After all, isn’t Ur-Namma’® the leader of the
people? One may suppose the analogy between the title ‘sipad’ and the activity of the
herder, because the visual sign of the shepherd’s image that matches with the idea of a
King is that of a man conducting and leading the cattle. Albeit the traditional symbol is
prehistoric, it is a quite curious fact that early names don’t reflect that much the

0 Westenholz (2004) commented some of the older Sumerian written examples known. For a
study on ‘sipad’ as a title and textual references to it vide Westenholz (2004).

"1 About the founder of the third dynasty of Ur (ea. 2100-2000 BC), Ur-Namma (reigned 2111-
2094 BC), vide Fluckiger-Hawker 1999.
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shepherd’s (‘sipad’) image, considering Westenholz (2004) research on onomastic
based on ‘sipad’.”> However, that may be a matter of lack of data and not so much a
proof of ‘sipad’ absence on ancient titles and names and therefore, certain ignorance on
the shepherd symbol of Sumerian speakers, considering Sumerian politics and
propaganda.

Foxvog (2011, pp.59-98) refers the ‘lugal’ (King) name (‘lugal-sipa’) from which
one could infer the existence of a direct reference to the potential of the Shepherd
traditional abstract image and the use of the sign of the man who leads and rules, in
order to create meaning and then convert it into a title. However, literature gives not an
unguestionable proof on the antiquity of the traditional symbol and its cultural
influence, regarding the value of the activity; one can only suppose it was always there.
The symbol precedes literature, it comes from common sense and people use it
metaphorically or allegorically without even thinking about it. References like that can
be found in various texts, such as a ‘Letter from Puzur-Sulgi’ (comp.t.: ETCSL 3.1.19,
Il. 7-14), where Enlil is shown as the shepherd of the Sumerians, so, their ruler and
protector’®:

7. %en-lil; lugal-guio nam-sipad kalam-ma KA-KA-ni ba-an-SUM
7. Enlil, my lord, has .... the shepherdship of the land (...)

Resuming, the expression Shepherdship or Shepherd-craft (nam-sipad) is explained
by the image it evokes. Of course, one has to consider the possibility that the reason
may be in the literary tradition. Nonetheless, the literary tradition may just be a
consequence of a spontaneous metaphor.

Other compounding sign of meaning from shepherd’s frame, the sign for ‘vigilance’
(or custody), is perfectly described and often repeated in the Sumerian literature:

7. umun *Mu-ul-lil-la2 ga nu-dus-dus “%akir-ra i-bi,-in-de;
8. umun-ka-nag-ga; sus-ba us-nu-ku en-nu-un-gaz bi-in-tus ™
7. lord Enlil pours into the chum the milk which has not been churned.

8. The lord kanagga’ places a guardian, a shepherd who never sleeps.

2 For a more extended debate about the reference to herding in personal names vide also Westenholz
2004. Cf. the title of Naram-Suen in 1. 40, ‘the curse of Agade’, ETCSL c.2.1.5.

73 ¢f. “Elum Didara, The Honored One Who Wanders About’ (Cohen 1988, p.175), 11.4-10.
"Jamentation published by Cohen (1988) ‘Ame Amasana: The Bull in His Fold’. Comp.t: Cohen 1998,
11.6-8, p.153-4.
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“The shepherd who never sleeps” (Sug-ba uz-nu-ku) is a perfect guardian and the
value is not necessarily on the capacity of defending something, but on the fact that he
guards (en-nu-un-gaz). This is one of the fundamental signs of the symbol of the
shepherd. When he fails in his functions the consequence is danger for the flocks. That
is also shown in the text ‘Enemani Ilu Ilu - His Word Is a Wail, a Wail!’, where it is
presented a scenario of destruction associated with the fall of the shepherd’:

25. lul-la-bi-se a-a-mu lul-la-bi-ses x [x] x al-nuz

26. kur-gal a-a *Mu-ul-lil, lul

27. sipa-[sag-gis]-ga lul-

25. Deceptively, my father deceptively x [ x ] x lies down.

26. The great mountain, the father Enlil, deceptively (lies down).

27. The shepherd [of the black-headed] deceptively (lies down).

(...
30. uz-lul-la ku-ku lul-

31. umun $u-mah me-ri-mah lul-
32. gua turs-ba ti-la lul-
33. e-ze,"® amas-ba ti-la lul-

30. (He who sleeps) a false sleep deceptively lies down. (cf. Il 40-41)
31. The lord of the great hand, of the great foot, deceptively (lies down).
32. The ox living in its cattle pen deceptively (lies down).

33. The sheep living in its sheepfold deceptively (lies down).

Of course, here the cause of destruction (Il. 10-17) is not exactly the shepherd; his
absence is at same time the absence of power that could have avoided evil; it may also
be a reference to the evil that destroyed the shepherd and his flock.

The context is the agricultural world,”” which includes the shepherd cosmos, i. e.
the animals and their cattle pens. The frame shows the lost of the cattle, not only the
sheep, but the oxen too (gurs), the animal of the ploughman. This image suggests a
scenario of desolation understandable like that, because the goods generated by the
shepherd’s and the ploughman’s labour are no more. From this, one can infer starvation
and all kind of hardships. Indeed, the shepherd is a crucial element for the harmony and

S Comp.t.: 1. 25-33, Cohen 1988, pp.186-207.

6 Emensal for ‘udu’.

" In both Sumerian literature and in the Latin texts res Rusticae (Varro), Georgica, Ecoglae (Virgil) and
De re Rustica (Columella).
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balance of the human society. For that reason he is expected to always be eye opened in
order to protect his flock.

Regarding the idea of the leader and the protector, it’s quite expectable to find
anthropomorphic gods qualified by the symbology of the farming world. Enlil is one of
the most relevant gods of the Sumerian Pantheon,’® which may justify the association
with the image of the shepherd, for he goes ahead of the others; such association
appears in the text ‘Elum Didara - The Honored One Who Wanders About’:

93. za-e umun-bi bi,-mens  des-ra-ab-be; a-ra-zu des-ra-ab-be;
94. za-e sipa-bi bi,-men;  des-ra-ab-be; a-ra-zu °

93. Indeed, you are its lord! may each (gods) say a pray to you, may each (gods) say (a
pray) to you
94. Indeed, you are its shepherd! may each (gods) say a pray to you!

Dumuzi represents the shepherd symbol par excellence in Sumerian literature.®® The
god brings prosperity through the abundance of his cattle, therefore he is a provider:

47. sag gig, dur.-ru-na-bi nam-sipad-bi he,-ak-e

(...

49. sipad zid-gin; amas he,-em-mi-lu-lu

47. May he practice the shepherdship craft with the black-headed inhabitants®
49. May he like a loyal shepherd make many sheepfolds, (...)*

2.1. The shepherd’s ground: the landscape of pasture lands

A text containing what seems to be a disputatio between the gods Dumuzi and
Enkimdu, named ‘The shepherd and farmer’ (SF) by Sefati (1998, pp. 324-343), shows
the natural space of the god shepherd and gives a frame for the ‘shepherd’s image’. This
site is composed by the plain (edin) and by the riverbank.®

8 Adam Stone, 'Enlil/Ellil (god)', Ancient Mesopotamian Gods and Goddesses, Oracc and the UK Higher
Education Academy, 2016 [http://oracc.museum.upenn.edu/amgg/listofdeities/enlil/].

9 Comp.t.: Cohen 1998, Il. 93-94, pp. 152-174.

80 About the literary figure of Dumuzi vide Alster 1972 and Sefati 1998.

81 Cf. [“Mu-ul-li;]l a-a-ka-nag-ga, me-na/ sipa-sag-gis-ga me-na (Il. a+110-a+111, Cohen 1988
trans., p.158) “Enlil, father of the nation, how long ... ?/ Shepherd of the black-headed, how long ... ?” (1l.
a+110-a+111, Cohen 1988, p.168)

82 The sign for providing also belongs to image of associated farmer (cf. DI D1, 11.42-59).

8 In fact, one could consider this to be the same frame presented on de lines 1-13 of the text Dumuzi’s
Dream (ETCSL c.1.4.3).
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65. ul ams-te ul ams-te gaba peSio-a ul ams-te

66. pesio-ams sipad-des peSio-ams

67. sipad-des pesio-lams! udu na-an-ga-ams-mil-[ni-in-lu-lu]

68. sipad pesio-a udu lu-a-ra

69. "““sipad-ra engar mu-na-ni-[in-te]

70. engar %en-ki-im-du lmu’-[na-ni-in-te]

71. “dumu-zid lugal eg, pas-re[...]

72. edin-a-na sipad-des [edin]-a-na duis mu-lunl-[di-ni-ib-muz-mu,]

65. He was in joy, he was in joy, at the edge of the riverbank, he was in joy.
66. Is on the riverbank, the shepherd is on the riverbank,

67. Indeed the shepherd twas! pasturing too the sheep on the riverbank.

68. The shepherd pasturing the sheep on the bank;

69. The farmer [approached] the shepherd there,

70. The farmer Enkimdu [approached him].

71. Dumuzi the king of dyke and canal [...].

72. From his plain, the shepherd from his plain [provoked a quarrel with him]; (cf. Il. 73)

The presented landscape is the shepherd’s domain, for there is water for herds and
green grass for the cattle. The terrain next to a water canal is not good for farming, for
seasonal changes in the water level make impossible to grow crops without the risk of
losing them. However, that characteristic makes the marshes of the river perfect for
pasturing, for there would always exist short fresh grass due to the characteristics of a
fertile and moist soil. The space of the shepherd suggests a complementary role of
herding and farming, for the two activities are extended in the landscape — once one is
not practiced, the other activity occupies its place. In this sense, shepherdship is crucial
for social health being by complementing farming as an economic activity.

Given the value of the shepherd for the community, the absence of the shepherd
brings great consequences, which favours analogies with society itself, when the leader
and provider is not fulfilling his role. For example, the text ‘Ur-Namma A’% presents
clearly the theme of a Destruction that is a consequence of a shepherd that is no more’:%

8 Comp.t.: Sefati 1998, pp. 324-343; ETCLS ¢.4.08.33.

8 Comp.t.. ETCSL c.2.4.1.1.
8 Cf. ‘Letter from Lugal-nesage to a king radiant as the moon Version A’ (from Nibru) 11.1-15, comp.t.:
Ali 1964; ETCSLc.3.3.02. Vide supra.
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5. [(X)] 'nig,-dagal-ba iri Ibal-an-gul ugs-e niz bix-in-te

6. lurims'ki-ma hul-gal, im-3i-DU sipad zid ba-ra-ab-e;

7. Isipad zid'ur-dinammal bal-ra-ab-e; sipad zid ba-ra-ab-e;

5. [(X)] cities were lcompletely! ldestroyed’; the people were seized by fear.
6. Evil came to [Urim! and made the trustworthy shepherd withdraw.

7. 1t made Ur-INamma!, the [trustworthy shepherd!, withdraw; it made the trustworthy
shepherd withdraw

In order to introduce the fate of the city of Ur, first it is referred the death of the
shepherd. With shepherd’s death, the city is abandoned; the world is doomed for there is
no one to guide and provide for the people. The absence of the shepherd means
abandonment and emptiness, which recalls one of the traditional signs of meaning of the
shepherd symbol: custody and protection. Those signs of meaning are identifiable
through an analogy with what happens to the landscape of the herd if there is no
shepherd. The language based on empirical images brings meaning to specific realities
that cannot be seen, such as the destruction of the city of Ur, but that can be sensed
through the semiotics of language based on tradition and common sense.

2.2. The pastor

As already pointed out, the literary symbol of the shepherd tends to be a selection of
some of the signs of an image; the symbolic character is composed considering the
signs selection and accordingly with the objectives of the text or with the myth which
the symbol belongs to. The symbol in the text quoted supra is not exactly the traditional
one; it is only a selective part of the original abstract image that serves as source of
meaning to the metaphor of the city that lost the leader. The shepherd’s literary
character is often used as a metaphor that evokes a symbol that is also transversal and
almost universal, but its complete semantic value is highly dependent of context.
However, regarding empirical reality, the shepherd has always the same functions,
regardless the cultural context or physical frame. In that sense, for signs of meaning
referring to herding activity correspond to a factual reality.

Regarding roman lexicon technicalities on the shepherd’s activity, Pastor usually
means a slave or a free man who is employed to look after the animals of a landowner.
There is a distinction between the practical reality in which a human of low social status
is the pastor and the linguistic symbol that points the pastor as the one to be blindly
followed and trusted. So, on debate is not the economic activity or social function ‘per
se’ but the compounding elements of practicalities of activities that draw the defining
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lines of the symbol, such as: a safeguard from external danger, a vigilant, a guide that
leads to subsistence. (cf. supra diagram 1)

_/”"—;;;e: the shepherd leads th@

4

—
Qﬁrtion of the image into a sign of meaning
- — N

\\ visual sign: man leading /

Those elements are coincident with the idea of a leader and not exactly with the
subordinated worker that follows orders and must preserve the property of his chef or
owner. One thing is the concrete economic activity, other is the semantics implied in its
empirical practicalities.

One of the issues in identifying the traditional shepherd’s symbol in the popular
Latin culture and in understanding his image as a manifestation of a noble activity, is
the fact that the craft is easily associated with slavery. And this is an issue when
considering a social value based on tradition. It is hard to imagine that an activity highly
connected with slavery could get a positive symbology. But, as defended above there is
not an exact relation between the symbol of the shepherd and the professional activity;
also, one must trust on the capacity of roman popular culture to differentiate social
status and virtue from practical activities that generate signs of meaning. However, it is
important to consider slavery when farming and herding are at stake, as a social theme,
regarding the complex symbolic constructions and the factual practice of the activities
and its social reception, for there are big differences between literature and factual
reality.

As a short resume regarding shepherd activity in Roman context, one could say that
the shepherd is a guardian and by his vigilance he provides sustenance and protection,
complementing the agricultural landscape; while the farmer, other symbolic element of
agricultural landscape, provides it by taking crops from earth; the shepherd takes it from
the cattle:
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Tum qui sequitur gregem circumspectus ac uigilans — idquod omnibus et omnium
quadripedum custodibus praecipitur — magna clementia moderetur idemque propior
quia silent et in agendis recipiendisque ouibus adclamatione ac baculo minetur nec
umquam telum emittat in eas neque ab his longius recedat nec aut recubet aut considat.
nam nisi procedit, stare debet, quoniam quidem custodis officium sublimem celsissi-
mamque oculorum ueluti speculam desiderat, ut neque tardiores grauidas, dum
cunctantur, neque agiles et fetas, dum procurrunt, separari a ceteris sinat, ne fur aut
bestia halucinantem pastorem decipiat. (Columella, De re rustica 7.3.26)

“Then, he who follows the flock should be cautious and vigilant — something that
should be practiced by all guardians of every kind of four-footed animal — and should
practice moderation with great calm, and also keep close (to them) because they are
silent, and when driving them out or conducting them back home, he should threaten
them by shouting or with his staff but never cast any missile at them, nor should he
stand back too far from them nor should he lie or sit down; for unless he is advancing he
should stand upright, because the duty of a guardian needs a lofty and commanding
elevation from which the eyes can see, so that he may prevent the slower, pregnant
ewes, through delaying, and those which are active and have already borne their young,
through hurrying forward, from becoming separated from the rest, so no thief or wild
beast deceives the shepherd while he is distracted.” In this description Columella
presents an image upon which the symbol of the shepherd is universally constructed:

The signs of caution and care are crucial signs for the traditional symbolic
construction, at least, if one considers that the Latin instructions on farming may reflect
good practices for better efficiency:
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atque ubi crepusculum incesserit, neminem post se relinquat, sed omnes
subsequatur more optimi pastoris, qui e grege nullam pecudem patitur in agro relinqui.
tum uero, cum tectum subierit, idem faciat, quod ille diligens opilio, nec in domicilio
suo statim delitiscat, sed agat cuiusque maximam curam. (de re rustica 11.1.18)

“And when the twilight comes, he should leave no one behind and should follow
them, like a good shepherd, who suffers no loss of the flock in the field. In fact, when
he has entered in the quarters, he proceeds like the careful shepherd and not instantly
hide in his house but conducts with care each one of them;”

So, there is a shepherd that guards and takes care; a shepherd that probably never
sleeps®’; a shepherd that looks after each animal for qui e grege nullam pecudem patitur
in agro relinqui. Immediately, and having in mind classical antiquity, one would
remember the ‘wise leader’ or ‘the philosopher-king’ as figures that could found an
analogical meaning on the shepherd’s symbol.88 The primary semantic source for the
creation of that complex symbol is a crystallized image, which meaning comes from
common sense and observation. However, ‘the symbol of the king’ is a complex
construction, based on metaphor and not on a spontaneous analogy. That is to say, the
traditional symbol of the shepherd and the metaphor constructed upon it are not the
same, for the signs that compound the traditional symbol come from the ‘reading on an
image by common sense’, instead of a complex and manipulated interpretation. For
example, Virgil’s Ecoglae show the herder as a literary symbol. The representation of
the herder in this text is composed by a symbiosis of stereotypes and topoi of classic
literature, which means the perspectives on herding represented there are idealized.
However, the signs of meaning of its language are based on practical reality. Even, if
virgilian shepherd is not reality, the semantics of the activity evoked in that text are
those that come from common sense. Virgil simply generates a symbol by given a
different context to signs of meaning generally and spontaneously known. In other
words, the symbolic language expressed in literature cannot be used as a literal source
for understanding the social and technical context of the activity. However, the signs of
meaning used to compound the symbol are clues for a ancient reality, because its
cristalyzed and imaged meaning is a reflection of the way ancient communities literally
saw the activity and constructed language based on it.

87 Cf. above ‘Ame Amasana: The Bull in His Fold’, 1. 8.
8 Vide Kronenberg 2009, p.113; Cf. Plato, Republic 460a, 498c.
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3. Conclusion

The landscape is literally the basis of the symbol for it frames and moulds the image
that inspires the symbolic creativity; it is composed by the shepherd activity and the
natural world that surrounds it. At the same time landscape is what makes it universal,
as a scene in Ovid’s Metamorphoses (1.679-681) shows, considering the symbol of the
shepherd and the bucolic episode of Argus falling asleep and his invitation of the
shepherd Mercury to enjoy a good shadow with him:

(...)attu,

quisquis es, hoc poteras mecum considere saxo'

Argus ait; 'neque enim pecori fecundior ullo

herba loco est, aptamque vides pastoribus umbram.

“You, there”, Argo calls,

“Whoever you are, you might as well sit down with me on this rock;
for there’s no more fertile place in grass for the flock

and you see that there is shade good for shepherds”.®

There is a very simple and almost irrelevant element in the frame that is transversal
to any pastoral landscape: grass (herba). And by looking into Dumuzi’s landscape in
‘SF?’ (1. 76) or ‘DD’ (11.144-50), one will find the same constitutive element, apparently
without any complex value. The Sumerian text has a shepherd (Dumuzi) that is not
conducting his flock; instead he is running away and hiding in the vegetation (uz), the
same crucial vegetation for his pasturelands. (cf. SF? I. 76) The element that is
coincident in both landscapes is in fact cattle food, i. e. the support for herding. What |
intend to point out is that the visual frame is very similar and coincident, concerning its
immediate and direct meaning. The basis for the image, that is to say, the basic
environment concerning the development of the activity and its constituents and
technicalities are the same — the shepherd pasturing. Therefore, the main signs that
compound the symbol are also the same.

Comparing symbolic constructions established in a ‘supposed popular thought’ of
two cultures so distant in many ways was not the intention of this paper. The aim was to
propose a dialogic exercise between two ancient cultures without any kind of sharing
and merging, in order to reconstruct a universal relation between abstract expression
and human’s environmental experience. For that a kind of ‘archaeology of thought” was

8 Vide also Virgil’s Eclogae 1.79. Concerning this passage we will not analyse a possible
interpretation on pastor’s negligence, on that vide Barchiesi 2006, p.412.
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practice, using the unique tools one has to hear the ‘silent people of the past’: their

traditional language expressed in literature. And the shepherd’s symbol speaks very
much about the abstract language of ancient people.
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DD: Dumuzi’s Dream (Alster 1972);

SF?: Dumuzid and Enkimdu (the Shepherd and the Farmer); ETCSL ¢.4.08.33; Sefati
1998, pp. 324-43

ETCSL - The Electronic Text Corpus of

Sumerian  Literature
(www.etcsl.orient.ox.ac.uk).
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El tiempo en Historia secreta del mundo, de Emilio Gavilanes:
disposicion narrativa y sentido®

Time in Historia secreta del mundo, by Emilio Gavilanes:
narrative disposition and meaning

Pedro Marmol Avila
Universidad Autbnoma de Madrid

Resumen

El tiempo se ha convertido en uno de los temas mas explotados desde los origenes de la
expresion literaria, pero no por ello se encuentra agotado. De que todavia puede ser vertido en
la literatura desde diversos enfoques y tonos y en contenidos novedosos da cuenta cabal
Historia secreta del mundo (2015), de Emilio Gavilanes. Lo que, a simple vista, se asimila a
una arquitectura narrativa que podria parecer una mera sucesion de microrrelatos esconde un
funcionamiento sumamente complejo basado en el tiempo, pues la obra viene a ser una
representacion de la historia del mundo en su sucesion cronolégica, aunque fijando su foco en
un objetivo distinto de aquel al que se dirige normalmente la historia, entendida en su facultad
de generar mensajes oficiales que borran o desdibujan otros. Gavilanes decide oponerse a la
historia concebida como una Unica via desde el componente imaginativo, mezclando la ficcién
con la realidad para que, de resultas, todo derive en ficcion. Habria que explorar las
peculiaridades que jalonan el tiempo tal como la obra lo expone, en el seno del conjunto de los
microrrelatos que configuran Historia secreta del mundo, asi como percutir en su arquitectura
narrativa, en como Gavilanes logra formalmente que el tiempo los traspase. Este interés parte
del principio de que el tiempo otorga unidad a la diseminacién de sucesos del discurso
narrativo, asi expuesto de manera general, a la par que capitaliza su valor significativo. En
otras palabras, el tiempo protagoniza Historia secreta del mundo en un sentido preciso.

Palabras clave: Historia secreta del mundo, Emilio Gavilanes, narracion, tiempo.

Abstract

Time has been one of the themes most covered since the earliest days of literary expression.
Even so, it is a theme on which not everything has yet been said: it can still be covered in
literature from a variety of points of view and in different tones. It can also be covered with
novel content, as in the case of Historia secreta del mundo (2015), by Emilio Gavilanes. What
at first glance is similar to a narrative framework that could appear to be a mere succession of
microstories conceals a highly complex mechanism based on time: this work becomes a
representation of the history of the world in its chronological succession, albeit with a focus on
an objective that differs from that of history, understood in its ability to bring about official
messages that erases or obscures others. Gavilanes decides to fly in the face of the notion of
history as a one-way street from the imaginative component, combining fiction with reality so

% Este trabajo se ha llevado a cabo gracias al programa de Ayudas para la Formacion de
Profesorado Universitario, del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte del Gobierno de Espafia.
Agradezco mucho tanto a Carmen Valcarcel como a Elisa Martin Ortega la oportunidad de conocer y
tratar en persona a Emilio Gavilanes, asi como los ilustradores comentarios del mismo acerca de su
literatura, fundamentales para lo que propongo aqui.
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that as a result everything develops into fiction. One would have to investigate which
peculiarities punctuate time as set out in this work, within the collection of microstories that
make up Historia secreta del mundo, how these peculiarities affect its narrative framework and
how Gavilanes manages to have time pass them by. This interest stems from the principle that
time gives unity to the events in the narrative discourse, expressed in general terms, while
capitalising on its significant value. In other words, time has a precise role to play in Historia
secreta del mundo.

Keywords: Historia secreta del mundo, Emilio Gavilanes, narration, time.

1. Introduccion

El tiempo en el discurso narrativo sirve, junto con el espacio, como marco para la
accion que suscita y que afecta a los personajes o también puede ocupar el centro del
mismo como tema esencial en torno al cual fluyen los contenidos. Ya Villanueva (1977:
29) percibio la relevancia del tiempo en la narracion, entre otras referencias que
pudieran traerse al respecto®, y como hay que escindir entre el tiempo como materia
literaria y el tiempo como eje en que se halla la materia literaria, si bien su anélisis

concierne, en concreto, al género de la novela®:

El tiempo es un factor fundamental en toda novela porque lo afecta todo en ella, no
solo [...] cada uno de los elementos de su estructura comunicativa (autor, texto y lector),
sino también su materia, “que se refiere a procesos dindmicos, que, como todos, se

desarrollan en una dimensién espacio-temporal” en palabras de Elsa Tabernig...

Y es que la narracién florece siempre alrededor de un tiempo, a traves de una accién
que ha de contar con un avance o0 con una regresion, pero que, a fin de cuentas, no
queda estancada, al menos absolutamente®®. En estas coordenadas puede abordarse el
estudio de Historia secreta del mundo (2015), pues el texto alberga un tiempo que
otorga un contexto cronolédgico a cada uno de los 133 microrrelatos que contiene, asi
como hace del tiempo un centro tematico sobre el cual versa la trama entera, por lo que

se hace su verdadero protagonista. Desde este principio, se torna esencial abordar el

1 También podria traerse a colacion cualquiera de los trabajos de Ricceur sobre el tiempo y el relato;
principalmente, Riceeur (1983, 1984, 1985).

92 Esta idea conduce directamente al término de cronotopo, de Bajtin (1989).

9 En cuanto al progreso del relato, atiéndase al fundamental trabajo de Todorov (1971), que sugiere dos
efectos de modificacion en su transcurso.

202



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar”
GIMEC-CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

estudio del tiempo en esta coleccion de microrrelatos, no solo porque su valor temético

asi lo reclame, sino también por la urgencia de explorar el volumen, dado que no
abundan los estudios sobre el mismo, laguna que urge ir superando y que dificulta el

analisis®.

Visto esto, el objetivo fundamental de esta contribucién radica en el estudio
pormenorizado del tiempo en Historia secreta del mundo como valor constitutivo
basico del texto. Para ello, partimos de una caracterizacion de la literatura como hecho
expresivo de caracteristicas precisas que han de organizarse, en tanto que la literatura
constituiria, en su esencia, un mensaje donde el autor dispone en su discurso aquello
que pretende transmitir®®. No hay dos hechos literarios iguales y, por ello, cada uno
debe comprenderse individualmente, en sus propias peculiaridades, para subrayar la
expresion que contiene y percutir de esta manera en su sentido como propuesta donde el
estilo del autor le hace decantarse por unas tendencias o por otras en el uso de las
palabras para alcanzar, en ultima instancia, un enunciado y un significado irrepetibles®.
Nos situamos, con todo, en una comprension de la literatura como unidad de
manifestaciones multiples erigidas en torno al concepto de estructura, tal como lo
definiera Souvage (1965: 19): “... the manner in which the elements other than words
are disposed and organized. Structure always implies a process of construction”. Todo

hecho literario apareja una organizacion de las ideas que lo conforman, y dar con cémo

% Unicamente, puede llamarse la atencion sobre Mata Indurain (2001: 101), donde Gavilanes aparece
nombrado en una lista de autores destacados del panorama literario del momento.

% Sirva la siguiente cita como ejemplo de la importancia de la literatura como mensaje: “El aspecto de la
orientacion de la palabra hacia el interlocutor es de suma importancia. En realidad, la palabra representa
un acto bilateral. Se determina en la misma medida por aquel a quien pertenece y por aquel a quien esta
destinada. En cuanto palabra, aparece precisamente como producto de las interrelaciones del hablante y
el oyente. Toda palabra expresa a «una persona» en su relacién con «la otra». En la palabra me doy forma
a mi mismo desde el punto de vista del otro, al fin de cuentas desde el punto de vista de mi colectividad.
La palabra es el puente construido entre el yo y el otro. Si un extremo del puente esta apoyado en mi, el
otro se apoya en mi interlocutor. La palabra es el territorio comin compartido por el hablante y su
interlocutor” (Voloshinov, 1992: 121). Nos interesa observar como la literatura puede aprehenderse desde
esta dptica. Desde nuestro punto de vista, lo que nos resulta atractivo y pertinente estd constituido por la
cristalizacion de las intenciones expresivas del autor en la arquitectura literaria. Cabria entonces
plantearse el ejercicio critico de dar con los cimientos de tal arquitectura, como sefiala Villanueva (1977:
9): “En una primera aproximacion a la estructura de la obra literaria en general, y por ende a la narracion,
si nos fijamos preferentemente en lo que de proceso comunicativo tiene podremos afirmar que los
elementos de esta estructura comunicativa son el autor o comunicante, el texto 0 mensaje que se orienta
hacia un objeto de referencia, y el receptor o lector. Tal es el concepto de estructura basica —deducida
del modelo de las funciones del signo lingiistico que Karl Bihler establecidé en su Sprachtheorie y
Roman Jakobson ha aplicado al plano del mensaje literario— de que parte Francisco Ayala en sus
Reflexiones sobre la estructura narrativa”.

% En el fondo de este principio, late la divergencia entre langue y parole, establecida en un primer
momento por Saussure (1916) como uno de los ejes de sus postulados.
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lo habitan es clave para un analisis pertinente, premisa con la cual enjuiciamos el hecho

literario como propuesta estética e historica que es a la vez, como creacion artistica que
eclosiona en un contexto delimitado. Independientemente de que sea el lenguaje lo que
los defina, se antoja fundamental tener en cuenta el contexto de los textos, pese a que en
las siguientes paginas este ocupe no demasiado nuestra atencién, porque para nuestros
propositos aqui prima el estudio del texto en si mismo. Claro estd que para una
comprension més amplia de este haria falta también concretar su deuda historica, amén
de otros motivos tematicos o formales, la cual, no obstante, serd estudiada parcialmente
como principio de los 133 microrrelatos, que parten de sucesos veridicos e
identificables luego moldeados mediante la ficcion por el pulso del autor. Solo

acotamos, en suma, un aspecto relevante de Historia secreta del mundo.

2. El desarrollo del tiempo

La coleccion de microrrelatos perfila con sumo cuidado las caracteristicas del
tiempo, esto es, obedece a una vision determinada de este. Para poder valorarla,
acudimos a la siguiente tabla, donde estan ordenados los 133 microrrelatos segun la
cronologia en que acontecen. Cuando ha sido posible, estos han sido agrupados bajo la

misma etiqueta con el fin de no dilatar la tabla mas alla de lo necesario®’:

Cronologia Microrrelatos
4 millones de afios 1.°: “En visperas”
a. C.-2,5 millones de afios
a. C.
H. 10 000 a. C. 2.°: “El gran rio se pone en marcha”
Tiempo mitico 3.°: “Las puertas del cielo”
(ideario judeocristiano)
Siglo xxxn a. C.-I 4.°: “Hijo de reyes”

9 Aunque seria beneficioso adicionar las causas que nos encaminan a fechar cada microrrelato como lo
hacemos, lo cierto es que no cabe aqui esta precisién. Hemos de apostillar que algunas dataciones son
mas dudosas que otras, en especial por la escasa materia verbal de los microrrelatos. Existen, en cambio,
microrrelatos muy sencillos de fechar, ya sea por lo que detallan —por ejemplo, el 98.°: “George Leigh
Mallory agoniza™; tuvo que ocurrir en 1924— o porque indican la fecha directamente —por ejemplo, el
69.°: “Disfraz de una vision”, fijado en 1875—.
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a. C.
H. siglo vin a. C. 5.%: “Nacido en siete ciudades”
Siglo vii a. C.-vI a. 6.°: “Vision profética”
C.
Tiempo mitico 7.°: “El sermon”
(ideario budista)
Sigloiva. C. 8.°: “Un tejido muy antiguo”
H. siglo x a. C. 9.°: “El hombre de la turbera”
H. siglo vi a. C. 10.°: “Arqueologia espiritual”
Tiempo mitico 11.°: “Huida a Egipto”, 12.°: “La Ultima Cena”,

(ideario judeocristiano)

13.%0 “Muerte definitiva”, 14.°%:
insectos”, 15.°: “Martires, Santos... qué” y 16.° “San

Pedro”

“Moscas,

tabanos,

Siglo |

17.°: “Pompeya”

Tiempo mitico
(ideario judeocristiano)

18.°: “Una religion se extingue”

Siglos 11-vi 19.°: “Jardin botanico”
Siglo v 20.°: “Invasiones barbaras”
Tiempo mitico 21.°: “Matias el anacoreta”

(ideario judeocristiano)

Tiempo mitico 22.°: “Los hijos de Llyr”
(ideario celta)
Tiempo mitico 23.°: “La Casa de la Virgen”

(ideario judeocristiano)

Siglo 1x

24.°: “Leyenda medieval”

Tiempo mitico
(ideario escandinavo)

25.°: “Saga de Ragnar”

Siglos X-XI 26.°: “Nota para una Historia de la ciencia
oriental”

Siglo xi 27.°: “Solo armas”

Siglo xin 28.%: “Asedio de Alepo”, 29.°: “Reb Itchel” y

30°: “Amor, que mueve estrellas”
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Siglo x1v 31.°: “La biblioteca del principe” y 32.°: “Los
tejados del bosque”

Siglo xv 33.% “En nombre de Don Enrique IV de
Castilla”

Siglo xvi 34.°: “Lo que no se ve”

Siglo xvii 35.%: “Catedral de Santiago de Compostela”

Siglo xv 36.%: “El bautizo del mundo”

Siglo xvi 37.°: “Roce de pasos y de telas”, 38.°: “Pequefo
inventario de herejias”, 39.°: “La Musa y el poema”,
40.°: “Las tapias del monasterio” y 41.°: “Paso de los
Andes”

Siglos Xv-xvi 42.°: “La renuncia”

Siglo xvi 43.°: “El enigma de la fuerza”, 44.°: “Una
hoguera” y 45.°: “El gran rio”

Siglo xvii 46.°: “Las migas del rey”

Siglos xvii-xviil

47.°: “La belleza abandonada”

Siglos xviI-xviil

48.°: “El centro de la selva”

Siglo xvii

49.°: “Viento del desierto”, 50.°: “Paradoja”,
51.°: “La poesia viaja al noroeste”, 52.%: “La capa del
rey”, 53.°: “Los ruidos del abordaje”, 54.°: “El jinete de
bronce” y 55.°: “Primer plano”

Siglos xvii-x1x

56.°: “Perdido”

Siglo x1x

57.%: “Trafalgar” y 58.°: “Ruido de disparos”

Siglos xvii-x1x

59.°¢ “Scardanelli” y 60.
navegante sin vocacion”

“Jack Calder,

Siglo xix 61.°: “La estepa”, 62.°: “Viaje por una provincia
del interior” y 63.°: “Primer éxtasis”

Siglo xvii 64.°: “El aire que desplazan las gaviotas”

Siglo x1x 65.°: “Suefios”, 66.°: “Las fuentes del Mekong” y

67.%: “Descomposicion del tiempo™

Siglos xviiI-Xix

68.°: “La nieta de Darwin”

Siglo xix

69.%: “Disfraz de una vision”, 70.°: “Recuerdos
de una isla”, 71.°: “La rama dorada”, 72.°: “La ballena
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blanca” y 73.°: “Prados marinos”

Siglos XIx-xx

74.°: “Revelacion fuera del monasterio”

Siglo x1x

75.°: “Stephen Crane entrevista a un veterano”

Siglos XIx-xx

76.°: “Orden en la selva”

Siglo x1x 77.°: “La poesia lucha por la independencia”

Siglo X1x-xx 78.%: “Raqueros”, 79.°: “Bandido de la India,
arrebatado al karma” y 80.°: “Un duelo”

Siglo x1x 81.% “La pequena deshollinadora”

Siglos X1X-XX 82.°: “El buscador de ballenas”

Siglo xx 83.% “El grito”

Siglo xix 84.%: “Viaje sin retorno”

Siglos XIX-xXx

85.°: “Dias de otono”, 86.°: “Chejov camina por
Moscu”, 87.°: “Nieves perpetuas”, 88.°: “Maurice
Maeterlinck hace un alto en la redaccion de La vida de
las abejas” y 89.°: “Beau geste”

Siglo xx 90.°: “Otro héroe”, 91.°: “El joven Alvaro
Cunqueiro en una taberna de Santiago”, 92.°: “En medio
del caos” y 93.°: “Un estruendo”

Siglo X1x-xx 94.°: “Justicia en el desierto” y 95.°: “Daisetz
Teit, monje zen en Kioto, despierta del satori”

Siglo xx 96.°: “No importa el motivo”

Siglos XIX-XXx 97.°: “La conciencia se mira a si misma”

Siglo xx 98.°: “George Leigh Mallory agoniza”

Siglos X1X-xXXx 99.°: “La poesia flota”

Siglo xx 100.°: “Campos de batalla”, 101.°: “Libros y

almas”, 102.°: “Hipotesis absurda”, 103.°: “Joseph
Campbell recopila mitos”, 104.°: “Mas alla de la
muerte”, 105.%: “Lo mas dificil de una historia es saber
donde empieza”, 106.°: “El espiritu y otras cosas
materiales”, 107.%: “Madrid, primeros dias de marzo de
19377, 108.%: “En el exilio”, 109°: “Un consejo de
guerra”, 110.°: “La huida”, 111.°: “Hambre, mucha
hambre”, 112.°: “Ampurdén, final de guerra”, 113.%
“Asedios multiples”, 114.°: “Un invierno en la estepa”,
115.°: “Eleusis, agosto de 19417, 116.°: “Division
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Azul”, 117.°: “Ruidos en el campo de batalla”, 118.°
“Cartas y ratas”, 119.°: “Ver con los oidos”, 120.°: “La
paciencia de la muerte” y 121.°: “La alegria de la
guerra”

Siglos XIX-xX 122.°: “Biografias”

Siglo xx 123.°: “Junio de 1945, 124.°: “Los cobardes son
buenos torturadores”, 125.°: “Voces del Gulag”, 126.°:
“La madre de Hildegart”, 127.°: “La fauna del Sahara”,
128.°: “Aves que entran, atraviesan el salon y vuelven a
salir”, 129.°: “Milagros sin testigos”, 130.%: “La voz de
la materia”, 131.%: “La interpretacion de los suefios” y
132.°: “Ciclo completo™

Tiempo mitico 133.%: “Tras el cataclismo”
(ideario distopico)

Tabla 1. Organizacion de los 133 microrrelatos segun su cronologia

A simple vista, existe una serie de factores que no pueden pasarse por alto. Para
empezar, hay que advertir el caracter aproximado de la cronologia, debido a que las
referencias de los microrrelatos no siempre permiten determinar univocamente el marco
temporal de los sucesos, como ocurre en el microrrelato 47.°: “La belleza abandonada”.
En tales supuestos, nos hemos guiado con precaucion por una amplia determinacion,
que suele abarcar varios siglos para no excluir el posible momento historico de las
acciones; hemos abogado entonces por la amplitud antes que por la precision mas
exhaustiva, reduciendo asi el margen de error. Cabe adicionar que, por las continuas
interacciones entre la realidad y la ficcion, el establecimiento de una cronologia
irrevocable ha estado frecuentemente vedado. Aunque la cuestion daria para largas
glosas, solo resulta pertinente sefialar que Historia secreta del mundo alude, por
sistema, a ciertos instantes de la historia universal donde algun elemento extraordinario
irrumpe en relacion con el devenir normal de los hechos, con lo esperable desde un
conocimiento habitual de lo ocurrido. Esto implica que un personaje inexistente o muy
dificil de especificar cope el primer plano —como en el 68.°: “La nieta de Darwin”— 0
que personajes de otros tiempos hagan las veces de otros provenientes de estratos
variados de la historia —en el 76.°: “Orden en la selva”, el reverendo padre Antonio
tiene fuertes reminiscencias del padre Antonio Vieira o, en el 83.%: “El grito”, el
personaje Sam Langhorne, nombre original de Mark Twain, ejerce como apelativo de

un explorador del Polo Norte que parece identificar a Amundsen—, entre otras
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tendencias. No importa tanto la verosimilitud de las invenciones insertadas en el plano

factico como que llamen la atencion sobre lo conveniente de apuntar en direcciones

distintas de las corrientes.

Tampoco ayuda a la hora de trazar un orden cronolégico la circunstancia de que, en
ocasiones, los microrrelatos presenten un narrador con aires retrospectivos. Puesto que
se trata de una coleccion de microrrelatos, cada uno de los 133 cuenta con su propio
narrador, al margen de que podamos relacionar todos estos narradores y abstraer
algunas caracteristicas comunes; estos pueden ser heterodiegéticos y omniscientes u
homodiegéticos y equiscientes®®. La mayoria de los narradores son omniscientes, y los
equiscientes cumplen con la funcién principal de agilizar el tempo de la obra®,
quebrando la monotonia de la continuidad de los omniscientes. Los equiscientes se
manifiestan, entre otros, en el 30.°: “Amor, que mueve estrellas”, un titulo donde las
huellas de Dante quedan bien patentes y donde la voz narrativa es asumida por el padre
de Beatrice Portinari, Folco Portinari, que desempefia asi el rol de lo que,
tradicionalmente, se llama narrador protagonista. Por ejemplo, las miras retrospectivas
del narrador omnisciente complejizan la datacion del 72.°: “La ballena blanca”, ya que
este implementa una cronologia del relato basada en la confrontacion del momento
presente de la narracion con el pasado, para cristalizar en una historia® que se basa en
el vaiveén entre el ayer y el hoy: se alude a cuando Herman Melville trabajaba como
inspector de aduanas, lo que en la realidad tuvo lugar entre 1866 y 1885 y, después, a

unos principios geoldgicos muy anteriores: “Doscientos millones de afnos después, las

% Frente al término mas recurrente de narrador omnisciente, el de equisciente cuenta con un significado
especifico también: “Narrador y personaje coinciden en un personaje narrador. En el clasico relato en
primera persona: «Le je sonde le cceur humainy, decia ya Balzac. Esta ha sido la alternativa més natural,
frente a la omnisciencia, adoptada desde los comienzos de la novela. Pero ha sido también, en nuestro
siglo, el camino mas directo del abandono consciente de aquella y su reemplazo por la realizacion del
punto de vista. En efecto, el relato a cargo de un personaje obliga a un angulo de vision preciso, a una
perspectiva constante, a una informacion limitada. Toda novela autobiogréfica y, de modo general, toda
novela en primera persona, debe respetarlos” (Tacca, 1985: 86). Sobre estos términos de la narratologia,
véase la fundamental referencia de Genette (1972), que facilita la identificacion de fendmenos intrinsecos
al relato.

9 Acerca de la nocion de tempo, véase Baquero Goyanes (1974).

100 Muchas referencias podrian apuntarse sobre la oposicion entre estos dos fundamentales conceptos, que
formulamos como historia y relato, ademas del de narracién, que contiene a ambos. Destacamos la
siguiente, especialmente significativa: “Je propose [...] de nommer histoire le signifié ou contenu narratif
(méme si ce contenu se trouve étre, en 1’occurrence, d’une faible intensité dramatique ou teneur
événementielle), récit proprement dit le signifiant, énoncé, discours ou texte narratif lui-méme, et
narration 1’acte narratif producteur et, par extension, ’ensemble de la situation réelle ou fictive dans
laquelle il prend place” (Genette, 1972: 72).
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rocas salvaban una separacién de siete mil kildmetros y volvian a estar juntas”

(Gavilanes, 2015b: 129). Sin embargo, el microrrelato arranca con unos apuntes sobre
Nueva York: “Muchos edificios del viejo Nueva York estan construidos con una piedra
marron procedente de las cercanas canteras de areniscas de Connecticut” (Gavilanes,
2015b: 129).

Aungue las salvedades anteriores podrian ampliarse y desgranarse, ninguna impide
la descripcion del tiempo en Historia secreta del mundo. Antes bien, contribuyen a
otorgarle una morfologia narrativa que, en su conjunto, puede observarse con mayor

claridad a la luz de la siguiente grafica, confeccionada en virtud de la tabla 1202

o 4 g

/
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Figura 1. Relacion de los 133 microrrelatos con los siglos en que transcurren, excluyendo los dos
primeros por su amplia diferencia con los restantes (véanse las explicaciones esgrimidas en la nota 11)

101 En lo concerniente a la figura 1, cabe apostillar que cuando el acontecimiento en cuestion se prolonga
a lo largo de un arco de siglos hemos realizado la representacién mediante el cdlculo de la media de los
dos extremos, lo cual propicia que, de vez en cuando, haya que recurrir a los decimales. Esta Gltima
consecuencia implica, a su vez, la mayor conveniencia de los nimeros arabigos en detrimento de los
romanos, contra lo habitual para los siglos, que estan en el eje de ordenadas; en abscisas se hallan los
microrrelatos. También hay que mencionar que la figura no recoge los valores de los siglos relativos al
primer y al segundo microrrelato por su amplia diferencia con los otros; recogerlos haria que la gréafica
perdiera en nitidez y elocuencia. Por ello, esta traza los siglos desde el tercer microrrelato hasta el Gltimo,
el 133.%; en cualquier caso, los dos valores excluidos de la figura pueden consultarse en la tabla 1. Cuando
el tiempo sea mitico, ni que decir tiene que la relacion entre el microrrelato y los siglos quedard vacia.
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De lo anterior se deduce que el texto hace un recorrido por la historia universal desde sus
principios hasta un distpico porvenir, entreverando el tiempo histérico con el mitico'®?, con un
resultado que desvela los siguientes porcentajes, ordenados segun la cronologia y en proporcion con

el total de los microrrelatos del libro:

Tiempo histdrico (119 microrrelatos [89,47 %0])
Cronologia Proporcién en el total de los
microrrelatos
4 millones de afios a. C.-2,5 1 microrrelato (0,75 %)
millones de afios a. C.
H. 10 000 a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo xxx11 a. C.-1a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
H. siglo x a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
H. siglo viii a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
Siglovia. C.-via.C 1 microrrelato (0,75 %)
H. siglo vi a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo v a. C. 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo | 1 microrrelato (0,75 %)
Siglos 11-vi 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo v 1 microrrelato (0,75 %)

102 Es prolifica la bibliografia tentada de teorizar acerca del antagonismo del tiempo histérico y el mitico, al margen de
aplicaciones como la que aqui llevamos a cabo; en especial, véase Lévi-Strauss (1958). Con ambos términos, tan solo
recalcamos la oposicién entre una cronologia radicada en la historia y, por lo tanto, lineal en su devenir, frente a la
mitica, circular por principio, sin una linealidad aparente, alejada de toda cientificidad. Son variados los estudios que,
en el espectro literario, han observado las divergencias entre ambas entidades en segin qué autores y manifestaciones;
por ejemplo, véanse Soriano (1990) o Macias Rodriguez (2007), en sendos analisis de obras de Cervantes y de Vargas

Llosa.
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Siglo 1x 1 microrrelato (0,75 %)
Siglos x-xI 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo xi 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo xin 3 microrrelatos (2,26 %)
Siglo xiv 2 microrrelatos (1,50 %)
Siglo xv 2 microrrelatos (1,50 %)
Siglos Xv-xviI 1 microrrelato (0,75 %)
Siglo xvi 9 microrrelatos (6,77 %)

Siglos xvi-xvii

1 microrrelato (0,75 %)

Siglo xvii

10 microrrelatos (7,52 %)

Siglos xXviI-xvii

1 microrrelato (0,75 %)

Siglos xvii-x1x

4 microrrelatos (3,01 %)

Siglo x1x

17 microrrelatos (12,78 %)

Siglos XIX-XXx

16 microrrelatos (12,03 %)

Siglo xx

39 microrrelatos (29,32 %)

Tiempo mitico (14

microrrelatos [10,53 %])

Tipologia de tiempo mitico

Proporcion en el total de los
microrrelatos

Ideario budista

1 microrrelato (0,75 %)

Ideario celta

1 microrrelato (0,75 %)

Ideario distopico®

1 microrrelato (0,75 %)

103 Empleamos este marbete por la imposibilidad de circunscribir la mirada distdpica a cierto paradigma cultural. Al
hilo de los conceptos de utopia y distopia, véase la reciente aportacion de Navajas (2008), donde tiene una presencia
mayuscula la literatura. Llega a sostener Navajas (2008: 110) que la distopia supone “la invalidacién de todos los
sistemas precedentes”. En Historia secreta del mundo la distopia entronca con la cita anterior en el sentido de que
maneja la idea de que cualquier hecho presente puede disolverse en un futuro incierto, donde, no lo olvidemos, entre
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Ideario escandinavo 1 microrrelato (0,75 %)

Ideario judeocristiano 10 microrrelatos (7,52 %)

Tabla 2. Porcentaje de representacion de los 133 microrrelatos en el conjunto del texto

En vista de los datos dispuestos en la tabla, han de extraerse algunas caracteristicas esenciales
del tiempo en Historia secreta del mundo. Este atraviesa un lapso sumamente prolijo de siglos, que

se remontan a los inicios geoldgicos del planeta Tierra:

En visperas

Colision de placas tectonicas, temblores de tierra, erupciones, emisiones de lava y de ceniza,
tensiones geologicas, plegamientos... Han comenzado a emerger del mar las grandes extensiones de

sedimentos que se transformaran en cadenas de montafias. EI proceso durara millones de afios.

El recién nacido suelo lleva semanas secandose al sol.

Ahora, por primera vez, llueve sobre él. Por primera vez el agua dulce cae en estas tierras llanas,
sin relieve, en las que todavia no hay vegetacion. Se forma algln reguero que adn no sabe su camino,
gue avanza despacio, trazando un dibujo vacilante. ;Quién podria imaginar que debajo de esa linea esta

el gran valle del Ganges? (Gavilanes, 2015h: 9)

Y alcanza en el XX la mayor cosecha de microrrelatos, no sin adentrarse después en un futuro
distépico, en el cual, en consonancia con los inicios miticos del mundo, el agua brillard como factor
importante:

otras cosas, se infiere la no pervivencia de los seres humanos, ante una carpa que se posiciona en el nicleo de una

escena desoladora, como se lee en el 133.% “Tras el cataclismo”, que reproduciremos de inmediato.
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Tras el cataclismo

La carpa ha tenido éxito. De un subito y limpio salto ha atrapado un gran moscardon. Antes de

caer de nuevo al agua ve con indiferencia una solitaria calle de Venecia. (Gavilanes, 2015b: 235)

Baste con comparar el anterior microrrelato con uno de los del principio, que hemos
categorizado, sin duda, en el ideario judeocristiano, por el diluvio en los origenes de la vida, lo cual
no puede aplicarse al de “Tras el cataclismo”, que no concuerda univocamente con ningun ideario
mitico:

Las puertas del cielo

Muchos dias saltando para atrapar unos insectos que invariablemente resultan ser gotas de lluvia.

Muchos dias manteniéndose solo de pupas y de larvas de invertebrados y de otras presas sumergidas.

Otra vez salta, confundida, y solo atrapa una gran gota, pero ahora casi solitaria. La trucha ignora

que esta acabando el Diluvio. (Gavilanes, 2015b: 11)

El tiempo historico transita, asi las cosas, por prolongados trechos del mundo, haciendo
importantes paradas en los siglos mas recientes y poniendo el foco también en sucesos que
incumben de una manera u otra a Occidente. Esta estrategia narrativa de Gavilanes esta
perfectamente agudizada, ya que con ella se produce un mensaje de distanciamiento con respecto a
una sociedad!®, como seria la occidental, pendiente de construir una historia desde el mismo
Occidente, desde el eurocentrismo como pieza clave!®, y que caeria con asiduidad en el

presentismol®, esto es, en la falta de elaborar una trayectoria pormenorizada por la historia

104 Historia secreta del mundo encierra una parodia de aquello a lo que se enfrenta. Sobre la parodia, véanse algunos de
los trabajos de Shklovski (1990, 1992).

105 Sobre como Occidente relataria la historia sesgandola segun sus intereses o sobre el eurocentrismo, la bibliografia es
inabarcable. Unicamente mencionamos una recopilacion de textos de Mignolo (2001), donde plantea ademas una
sugestiva introduccion.

106 \/éase la siguiente referencia en su totalidad, donde puede consultarse, amén de un apunte sobre el presentismo, un

repaso extenso del estudio de la historia de la ciencia: Barona (1994: 52-53).
214



Congreso Internacional “La cultura desde una perspectiva multidisciplinar” GIMEC-
CEDCS 16-17-18 Marzo 2017. Estudios Culturales. Vol. 1. n°1 Mayo 2018

universal —si es universal, se deduce que integral— para atribuirlo todo a lo ocurrido en las Gltimas
fases. Con esto, se configura la misma estructura narrativa de Historia secreta del mundo como un
cuerpo literario que, ironicamente, se disfraza de lo que aspira a negar. Pero no se queda aqui la
construccion irdnica, sino que esta también se realiza en los microrrelatos levantados en torno al
tiempo mitico, puesto que sufren otra inclinacion de Occidente: la preferencia por el ideario
judeocristiano, que casi monopoliza el mito en Historia secreta del mundo. Informa todo esto un
entramado del que dimana un mensaje anclado en las circunstancias precisas de su autor, que
acomete la ardua tarea de hacer “un recorrido por la historia de la humanidad mirando episodios
marginales, estelares, secundarios, en los que quizd hay tanta 0 mas emocion, intensidad,
dramatismo, etc., que en los momentos estelares...” (Gavilanes, 2015a), y para llevarla a cabo

decide apropiarse de los vicios mas prototipicos de Occidente, siempre segun la vision del autor.

3. El caracter mitico del tiempo en su conjunto

Atendiendo al esbozo anterior, corona la caracterizacion del tiempo en su representacion
artistica en Historia secreta del mundo un progreso ininterrumpido desde el principio de la
gestacion geoldgica de la Tierra hasta una cronologia que supera con creces el tiempo de Emilio
Gavilanes, el escritor. Ahora bien, contiene el tiempo algunas peculiaridades que merecen tenerse
en cuenta. De partida, no puede pasar desapercibido que se presente en avance, primero desde los
siglos antes de Cristo y luego desde los posteriores, pero que este de vez en cuando dé marcha atras
para regresar, momentaneamente, al siglo anterior. Sobra con confrontar la tabla 1 con la tabla 2,
siempre al amparo de la figura 1, para llegar a la certeza de que el tiempo no progresa de forma

nitida y veloz, sino que frecuentemente su ascenso esta jalonado de trabas y de detenciones que
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hacen que el paso entre los siglos se ralentice sobremanera. Al respecto, puede verse, entre otros, el
microrrelato 64.°: “El aire que desplazan las gaviotas”, que conlleva una vuelta al siglo xvi1, cuando
este habia sido propasado algunos microrrelatos atras, pero es que este nos parece que apunta con
claridad al hundimiento del Vasa, un navio de guerra sueco que naufragd en su viaje inaugural, en
1628. Igual cabria afirmar de los microrrelatos que se ubican en el paso de los siglos, con todas las
objeciones que se nos quiera poner a una divisién de este tipo, basada algunas veces en exiguos
datos temporales para poder acceder a una datacion totalmente segura, que, por momentos, nos ha
obligado a sefialar un trance de varios siglos para una accién que solo pudo ocurrir en uno de
ellos!?’. Dejando esta segunda alternativa a un lado, del primer supuesto podemos subrayar, por
ejemplo, el 122.°: “Biografias”, donde se hace mencion de la vida de Hitler, que, como sabemos,

comprendio de 1889 a 1945.

Por otra parte, ¢donde acaba el tiempo? Es curioso seguir su evolucion, que se despliega
linealmente desde el principio del mundo para desembocar en la nada. Remitimos al ultimo de los
microrrelatos: al 133.%: “Tras el cataclismo”; en este el mundo regresa a la nada de la que vino, con
ese pez rodeado de un paraje desolador. Pero es que el microrrelato anterior evidencia, si se puede
dejar ain mas claro, que el recorrido temporal de Historia secreta del mundo se precipita en el

ambito de lo mitico:

107 Por poner un caso, el 82.° “Buscador de ballenas” no puede fecharse inequivocamente por lo comin de lo que
propone, ateniente a la captura de este mamifero en Asturias. Con dudas, hemos optado por la franja xix-xx por la
normalidad de la actividad en Asturias en gran parte de las dos centurias y, en concreto, en Luarca, donde se emplaza la

accion.
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Ciclo completo

Casi toda el agua que durante cuatro meses descarga el monzén sobre el subcontinente indio
vuelve al mar en muy pocos dias, se incorpora a la corriente que se dirige hacia el oeste y remonta el
Atlantico, tras dejar atras el cabo de Buena Esperanza, en direccion a las costas centroamericanas, en un

viaje que dura cincuenta afios.

La lluvia que cay6 sobre Gandhi durante su Gltimo monzén ya esté frente a Honduras, cincuenta
afios después. En poco tiempo el huracdn Mitch la succionara violentamente y la dejaré caer, tras un
vertiginoso vuelo, junto a miles de toneladas de agua, sobre Tegucigalpa, donde diez mil personas se

ajetrean sin saber que estan a punto de morir. (Gavilanes, 2015b: 234)

La trayectoria cronologica describe, en ultima instancia, un circulo, cuyo final se une con su
principio, lo cual no extrafia en la configuracion de toda mirada mitica, como apunta Lévi-Strauss
(1958: 16):

Un mythe se rapporte toujours a des événements passés [...]. Mais la valeur intrinseque attribuée
au mythe provient de ce que ces événements, censés se dérouler a un moment du temps, forment aussi
une structure permanente. Celle-ci se rapporte simultanément au passé, au présent et au futur. [...] Cette
double structure, a la fois historique et antihistorique, explique que le mythe puisse simultanément
relever du domaine de la parole (et étre analysé en tant que tel) et de celui de la langue (dans laquelle il
est formulé) tout en offrant, a un troisiéme niveau, le méme caractére d’objet absolu. Ce troisiéme niveau

posséde aussi une nature linguistique, mais il est pourtant distinct des deux autres.

Efectivamente, el mito acaba conformando una estructura histérica y ahistorica porque en la
sucesion de los eventos existe una evolucidn, pero es una evolucion que da con la vuelta al
principio, como si toda clase de avance en la narracion solo tuviese sentido en detrimento de su
propia evolucién y en aras del esbozo de una vision ciclica de la historia. Se mueve, asi, Historia
secreta del mundo en el espectro de las cosmogonias, de interpretar el mundo desde una mirada

ficticia y clausurada sobre si misma que aspira a explicarlo todo. El resultado se convierte en una
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vision alternativa de la historia del mundo, donde despunta la necesidad de observar mas hechos de
los instaurados en el ideario colectivo y en el mas tradicional discurso historico, porque el foco
puede ponerse en otros angulos que disten de los mas explotados y de los mas recurrentes. La
estructura narrativa de Historia secreta del mundo dibuja, visto lo visto, una forma circular donde
los siglos se enroscan a veces en tal grado que, hasta que pasan de manera definitiva de uno a otro,
pueden sucederse varios intentos frustrados. La accion prospera entonces en bloques de tiempo que
fructifican en cada microrrelato, que, como coleccion de ellos que es el volumen, han de verse de
modo individual, sin olvidar por ello la perspectiva amplia, puesto que el libro responde a una
unicidad en su composicioni®. Nada queda en €l al azar y eso es determinante a la hora de entrever
la precision del pulso de Gavilanes. Para el proposito que nos ocupa, el tiempo se proyecta en su
caracter mitico, como una entidad que comienza y acaba de la misma manera: sin seres humanos.
Porque hasta en este aspecto Historia secreta del mundo desafia las corrientes imperantes; no es
solo que niegue la historia contada desde el telescopio occidental o solo atenta al ideario
judeocristiano o que propague la mirada extensiva como forma de operar criticamente con los
hechos del pasado, sino que se reafirma en que la historia universal del mundo no puede centrarse
en exclusiva en los seres humanos. Debe abrirse a los demas protagonistas de la vida, con todo el

fondo ecologista que esto lleva implicito.

Y es que no habia cauce mas cabal para comunicar estos alegatos que mediante una coleccion
de microrrelatos, dado que esta presentacion del discurso narrativo no puede configurarse en torno a

ningln protagonista en particular: cada microrrelato debe contar son sus propios personajes, que

198 Sin opcion de percutir aqui en los rasgos generales del microrrelato como género literario, véanse Rojo
(1996); Zavala (2004); Lagmanovich (2006); Andres-Sudrez y Rivas (2008); Valls (2008); Ette (2009); Calvo Revilla y

Navascués (2012); Andres-Suérez (2013), y Ette, Ingenschay, Schmidt-Welle y Valls (2015).
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vivirdn unas acciones determinadas en contextos particulares. Este mecanismo hace que,
necesariamente, la unidad de las 133 partes esté brindada por el tiempo, que traspasa lo que seria un
puro interés tematico para erigirse en el elemento cohesionador de Historia secreta del mundo
como relato. Laten otros temas por debajo del tiempo, como es posible también detectar otros hilos
de unién entre los microrrelatos, pero ninguno tan potente y decisivo como este. Dicho quede que

Historia secreta del mundo nunca podria haber sido una novela.

4. Conclusiones

Recapitulando, Historia secreta del mundo constituye una coleccion de microrrelatos
principalmente tentada de aproximarse al tiempo, que se erige asi en el motivo formal y tematico
primario. Como hemos demostrado, el espectro de los microrrelatos profundiza en la historia
universal desde sus principios hasta un periodo distopico, lejano del de la escritura de la obra; cada
uno, con mayores o menores dificultades, puede encajarse en uno u otro momento para, en suma,
conformar un recorrido amplio por los siglos poniendo el objetivo en puntos diferentes de los méas
ampliamente considerados. Dota asi el tiempo de unidad a los 133 microrrelatos, al ubicarse todos
en torno al periplo en que trascendieron los acontecimientos en que se inspiran. Logra Gavilanes
articular un tiempo que, ante todo, aparenta ser histérico y lineal, en tanto que se despliega
alrededor del fluir de la historia, pero que, de vez en cuando, esta jalonado de microrrelatos que se
desplazan al &mbito mitico. En Gltima instancia, y sin previo aviso, el volumen culmina con un
microrrelato que vuelve a presentar el mundo sin seres humanos, con un Unico pez en su interior, y
que conduce la obra a su principio, cuando recreaba unos origenes donde los seres humanos aun no

estaban presentes.
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Se esgrime en total, por consiguiente, una vision mitica de la historia que desvela una
cosmogonia sobre el mundo y sobre la falta de acceder criticamente a la misma, de no asumir
mensajes impuestos, ya que la historia brilla por su multiplicidad de episodios; habria que
adentrarse en cada uno de ellos y, tal vez, imaginar otros muchos sucesos que podrian adjuntarse a
los aqui desarrollados, esto es, concebir posibles pequefios relatos dentro de los grandes, de los
asumidos de modo generalizado'®®. Si la historia se repite, ¢qué mejor que conocer el pasado para
entender el presente y aspirar a un futuro mas préspero?; en tales coordenadas podria cifrarse una
de las preguntas clave de Gavilanes. Para terminar, la maquinaria narrativa de Historia secreta del
mundo cobra su sentido ultimo cuando caemos en la cuenta de la efectividad de la disposicion en
una coleccion de microrrelatos para que el volumen coloque en su centro al tiempo —y no a los
numerosos personajes que desfilan por sus paginas—, que contextualiza los episodios de manera
contundente, sirviendo también esto a que la representacion de este goce de una originalidad
artistica nada desdefiable, porque, si algo nos ensefia Historia secreta del mundo, eso es que al
tiempo le resta mucha vitalidad en su ya extensa relacién con el arte y, especificamente, con la

literatura.

109 Los ecos de la posmodernidad y, especialmente, de Lyotard (1979) en la méaxima son evidentes.
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110 pese a que existen notables sospechas de la intervencion de Bajtin en este libro, hasta el punto de haber podido

realizar una sustancial parte del mismo, mantenemos como autor a Voloshinov, como suele hacerse.
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Comunicar la cotidianeidad.
Ornatrix: un laboratorio sobre el culto al cuerpo en la Antigiiedad

Rocio Cuadra Rubio

Universitat de Barcelona

Resumen

Con el presente articulo querriamos analizar los resultados de un proyecto didactico ideado
para comunicar, en museos y areas arqueologicas, practicas de la vida cotidiana en la
Antigliedad y mas concretamente en el mundo romano. Hablaremos de la preparacion del
operador cultural que se convierte en un reconstructor historico, como adviene este proceso y
cuales son las caracteristicas del trabajo de esta figura en la comunicacion de la Arqueologia y
la Historia. Hablaremos ademas de la organizacion del material didactico y del laboratorio
sensorial que se realiza como actividad final. Por ultimo, presentaremos unas consideraciones
finales en las que debatiremos algunas problematicas y se expondran las lineas basicas para
una renovacion de la comunicaciéon y la figura del operador cultural en museos y areas
arqueoldgicas.

Palabras clave: cotidianeidad, reconstruccion histérica, transmitir, museos, Antigtiedad

Abstract
In this paper we would want to analyse the results from an educational project which has been designed

to be used in museums and archaeological sites to depict daily life in antiquity and, more specifically, in
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Roman times. We will discuss the training of a cultural operator, who will then become a historical
reconstructor. We will explain how to go about this process and the key roles that this position plays in
the teaching of archaeology and history. Furthermore, we will discuss how to organise teaching
material, and how to set up a sensory workshop which would be used as the final activity. Lastly, we
will present our final conclusions, in which we will discuss potential difficulties. We shall also present
the basic outline for renewing communication and re-branding the role of the cultural operator in

museums and archaeological sites.

Key words: dailylife, reenacment, to transmit, museums, Antiquity.
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Introduccién

Ornatrix, titulo del proyecto, es fruto de un estudio y de una experiencia madurada a lo largo
de varios afios, primero en Italia y luego en Espafia. Este tiene como objetivo principal acercar al
publico, a través de una comunicacién coloquial, al tema del culto al cuerpo.

Un argumento complejo como éste, que engloba subtemas como la higiene y la estética
puede manifestarse, utilizando los métodos adecuados, un argumento que genera curiosidad en
maltiples tipos de publico. La comunicacion y la transmision de datos (cultura) en museos debe
resultar una experiencia que invite al publico a volver. Nuestro proyecto utiliza el método, aun

poco conocido en Espaiia a nivel cientifico, de la “reconstruccion historica” !

para destacar a nivel
visivo la comunicacion que se establece entre operador cultural y publico, favoreciendo de esta

forma la transmisién de los datos.

Por qué Ornatrix

Ornatrix nace en el contexto de la reconstruccion historica italiana en el 2012. Da sus
primeros pasos en diferentes eventos en los que se atribuye un importante espacio a las actividades
infantiles y en familia (tales como Tempora Aquileia, Mutina Boica, Antiche Vie, Ludi Romani'!?).
A partir de una idea original elaborada para la Asociacion Vicus Italicus!’®, nace un formato

definido y estructurado que trata el tema del culto al cuerpo femenino y masculino en la

111 Cfr., Anderson, J., 1992. Para una definicidn del concepto de living history y la importancia de la misma en los
programas educativos museales.
112 http://www.anticaeviae.com/

113 http://www.vicusitalicus.eu/
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Antiguedad. Este formato se amplia poco a poco en el tiempo con el estudio y la presentacion de

temas como la joyeria, el vestuario y los accesorios habituales en la vida cotidiana.

Fig. 1 Museo Arqueoldgico de Ecija.

La eleccion de este tema se debe a varios motivos. El principal, y el que de manera mas
consistente ha influido en el desarrollo de Ornatrix, ha sido el de expresar y comunicar la

cotidianeidad a través de practicas comunes en las sociedades del pasado conectadas con practicas
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actuales como, en este caso, la estética y la higiene (Fig. 2). Otro de los motivos que a nuestro
parecer es parte fundamental en la filosofia de ornatrix, es el de abrir a nuevos campos de estudio la
didéctica preponderante en museos y areas arqueoldgicas: una didactica estatica y poco atraente
para un plblico que cada vez mas necesita estimulos visuales directos'!#. Para terminar, otro
objetivo importante que dio origen a este formato fue el de debatir contra los temas clasicos de la
didactica de la Historia como la guerra o la arquitectura. Géneros de gran peso pero que no
conectan al individuo con el pasado del la misma forma porque no corresponden a actividades

cotidianas con las que encontrar similitudes.

o -

-

Fig. 2 Museo Arqueoldgico de Jerez de la Frontera.

114 Cfr. Penzo, A., 2014 como ejemplo de actividad sensorial en el Museo Arqueoldgico de Monterenzio (ltalia).
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METODOLOGIA

El proyecto Ornatrix se presenta en forma de “laboratorio sensorial” y éste se estructura en
dos partes. La primera, tedrica, en la que los participantes son introducidos en el tema general del
culto al cuerpo. Poco a poco van desvelandose subtemas como las profesiones especializadas en la
estética, la higiene, el peinado, el maquillaje, la depilacion, el gimnasio y el comercio de productos
de lujo como los perfumes, las pelucas o los tejidos. Durante esta parte del laboratorio se muestran
una serie de objetos de bronce, marmol, hueso, instrumentos que servian a desarrollar la profesion

de la esteticién de la época.
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s
&

Fig. 3 Observacion de un espejo romano en bronce.

La segunda parte, practica, se compone de un laboratorio en el que los participantes elaboran

su proprio producto manufacturado y se convierten ellos mismos en profesionales de la cosmética
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antigua. De esta forma se les porpone la escena de una escuela en la que ellos son los aprendices. El

laboratorio es adecuado para todas las edades, tanto para un publico infantil escolar o para familias.

Fig. 4 Materiales y utensilios utilizados en el taller.

Es en este apartado donde hablaremos de lo que hemos definido como “Arqueologia
sensorial”. La Arqueologia sensorial es aquella parte de la arqueologia que transmite conocimientos
del pasado a través del uso de la reconstruccion historica y de la participacidn cien por cien activa
del publico. En las actividades propuestas por un operador cultural que recontruye la vida cotidiana
del pasado, el visitante pasa de ser pasivo a totalmente activo y es en esta actividad que reside el
conocimiento adquirido!®. Creemos que la implantacion de un programa educativo que incluya

actividades de arqueologia sensorial puedan generar una frecuencia mayor a los museos

115 Cfr. Cuadra, 2017 (en prensa).
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arqueoldgicos y sobre todo una frecuencia que perdura en el tiempo. El objetivo principal de este
método de difusidn de la cultura es aquel de educar a visitar el Museo Yy a ser participante activo de

su programa de actividades de forma habitual y no esporédica, como suele ocurrir en la gran parte

de los sistemas museales.

Fig. 5 Proceso de elaboracion del perfume seco.
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RESULTADOS

Hemos querido dar un espacio a las personas que han acogido la propuesta Ornatrix y han
confiado en una nueva forma de comunicar el Museo. Por ello, en este apartado damos voz a los
directores de dos de los museos en los que en 2016 se ha desarrollado nuestro proyecto: el Museo

Arqueoldgico de Ecija y el Museo Arqueoldgico de Jerez de la Frontera.

“Las diferencias entre un taller arqueol6gico eminentemente recreativo y otro que
verdaderamente aporte conocimientos historicos las marcan una perspectiva adecuada y la
participacion de un responsable que conozca el objeto de la actividad en profundidad y que no se
limite a reproducir un guién predeterminado. Se trata, en definitiva, de conseguir que la actividad
desarrollada en el taller didactico exceda lo meramente ladico. El taller didactico Ornatrix es un
magnifico ejemplo de esta combinacién ventajosa: Rocio Cuadra Rubio, investigadora (entre otras
materias) en la cuestion de la cosmética romana, la estética y la imagen personal, plantea una
introduccion breve, pero sugerente, y desarrolla una actividad que ilustra agilmente con
referencias exactas, manteniendo la atencion de los participantes y respondiendo de forma certera
a sus preguntas y sus dudas. De esta manera, la experiencia sensorial, unida a la manipulacion de
reproducciones arqueoldgicas, con un guion adecuado, favorece la transmision de conocimientos y
—creemos— el que éstos queden fijados en los participantes de una forma mas marcada y duradera.
En los talleres desarrollados en el Museo Histérico Municipal de Ecija en diciembre de 2016,
dedicados a grupos escolares (por la mafiana) y a familias con nifios (por la tarde) la experiencia
resulto completamente satisfactoria”. Antonio Fernandez Ugalde. Director del Museo Historico

Arqueoldgico de Ecija.
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Desde la Direccion del Museo Archeologico de Jerez de la Frontera nos llega el siguiente

informe:

El departamento de Educacién y Accién Cultural del Museo Arqueoldgico Municipal de
Jerez de la Frontera oferta durante los meses de verano una serie de talleres infantiles con el
objetivo de acercar el patrimonio arqueoldgico a los mas pequefios de la casa mediante actividades

ludicas, transmitiéndoles la idea de que el patrimonio es "de y para" todos los ciudadanos.

El taller propuesto, que contiene nociones de higiene y cosmética romana, esta dirigido por
una ornatrix (Rocio Cuadra Rubio) quien ensefia los trucos de belleza que se empleaban en la Roma
de hace 2000 afios, los utensilios y recipientes especificos, sus nombres, los vestidos, los peinados

que se llevaban y demuestra que tener un buen aspecto siempre ha sido importante.

El taller se desarrolla en tres fases. Durante la primera fase se procede a la visualizacion de
las piezas en las salas correspondientes con explicaciones “in situ” apoyada por reproducciones que
los nifios manejan y dibujan. En la segunfa fase se incluye el aspecto de la experimentacion
mediante la realizacién de un taller de perfume seco confeccionado con lavanda y manzanilla,
empleando reproducciones de los distintos utensilios romanos, que los nifios se llevaron a su casa.
Para finalizar, en la tercera fase, se realiza una pequefia reflexion entre todos los participantes sobre

lo que han aprendido.

Podemos valorar positivamente la propuesta de Ornatrix ya que la participacién ha sido muy
elevada. La demanda ha superado con creces las plazas previstas. Muy bien valorado el hecho de
que tanto la ornatrix como los participantes fueran vestidos al modo romano, lo que posibilitd de
manera practica las explicaciones sobre el vestido y el peinado. EI manejo de reproducciones

(espejo, peines, arybalos, acus crinalis, estrigilo, etc.) ha motivado la implicacion de los nifios en el
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taller y ha facilitado el conocimiento y la valoracion de las piezas originales. El acercamiento
sensorial al mundo romano a través del aroma del perfume seco ha sido un gran aprendizaje para

muchos de los participantes.

De los informes de valoracion de estos dos museos emerjen datos muy interesantes. La
reconstrucciéon histérica no solo prevee una parte ludica adscribible a la tipologia de talleres
“aprende jugando”, si no que se ve complementada por toda una serie de datos cientificos que,
explicados de forma inteligible para todos los publicos, hacen de un taller IGdico una pequefa
leccion de Historia y Arqueologia. Los conceptos y los datos proporcionados durante el taller hacen
referencias a escritores, obras de arte e incluso otros museos incitando de esta manera la visita a

otras sedes museales donde el publico pueda ir a conocer otros objetos.

Del Museo Arqueolédgico de Jerez emerge la cuestion de ““ir vestidos a la romana”, cuestion
que consideramos una parte esencial del laboratorio. Para que el participante se sumerja cien por
cien en el papel que debe desarrollar es primordial que su atuendo lo ayude a transportarse en el
tiempo junto con los demas participantes y que no sea solo el operador cultural el que vaya vestido
como en la época que representa. EI Museo Arqueoldgico de Jerez cuenta con una coleccion de
graciosos vestidos realizados por las conservadoras del mismo para que los grupos escolares puedan

adentrarse en una visita, un juego o un laboratorio sintiéndose ellos mismos protagonistas.

CONCLUSIONES

Para finalizar podriamos expresar algunas reflexiones sobre las experiencias desarrolladas durante

los talleres de Ornatrix.
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El formato del laboratorio propuesto ha encontrado una gran aceptacion por parte de todos los
participantes. Después de una breve visita que recorre las vetrinas, en las que se custodian piezas
relacionadas con el culto al cuerpo, se llega a lugar donde empieza la parte tedrica. Esta primera
parte genera una gran atencion gracias al uso de objetos, réplicas de los originales de la época, y la
demostracion del uso de éstos junto con la experimentacion de pigmentos, resinas o unglentos. La
experiencia sensorial de las esencias naturales y el uso de un atuendo histérico que transporta
visualmente al espectador al pasado causa un efecto muy positivo y ayuda a mantener la atencién
del pablico sobre todo infantil, ya que este es aquel que necesita mas estimulos de forma continua

durante la exposicion de temas culturales.

La puesta en relacion de los originales arqueoldgicos con las copias genera un nexo entre
participante y pasado que va mas alla de la vetrina. Es aqui donde nace el concepto de “laboratorio
sensorial” que engloba al participante a 360 grados. En la segunda parte del laboratorio, la parte
practica, no se han encontrado dificultades en la realizacion del producto manufacturado por parte
de ninguna franja de edad. Esta parte, considerada la més instructiva pero a la vez ladica, introduce
al participante en el mundo profesional de la cosmética del pasado y en el de las esencias y la flora,
ya que se descubre no sélo un proceso de trabajo si no también la procedencia las esencias, las

resinas, los contenedores, etc.

Creemos que el uso de un lenguaje coloquial para la exposicién de un tema de caracter cientifico,
con la introduccion de anécdotas, crea un discurso menos formal variando el tono y el enfoque
segun el target presente. De esta manera logramos llegar a un abanico de publico mas amplio y
conseguimos que conocimientos cientificos sean asimilados a través de vias alternativas a las

usuales.
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Estamos seguros que el empleo de actividades sensoriales dentro de un programa educativo museal
pueda ayudar en la educacion y la creacion de unos valores dentro de una sociedad que cada vez
mas se ve alejada del pasado e ignora incluso su existencia. El pasado, las raices, el desarrollo
cultural y el sentimiento de pertenecer a ese pasado son conceptos que se transmiten solo gracias a
un ejercicio de acercamiento a la cultura material que custodian los museos. Solo a través de
actividades que mantengan una atencion constante en un publico no sectorial podemos crear una

sensibilidad hacia el pasado.

Transmitir el pasado con nuevos métodos es pensar a las nuevas generaciones y a las nuevas

necesidades que nacen de los tiempos que corren.

Fig. 6 Museo Arqueoldgico de Ecija.

Para concluir, podemos exponer los puntos que hacen interesante el proyecto Ornatrix:

- El uso de reproducciones arqueoldgicas.
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El uso de pigmentos, esencias y materias primas con las que el participante entra en

contacto.

Un atuendo historico basado en fuentes escritas e iconograficas.

Un discurso coloquial.

Un laboratorio sensorial.
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Del caracter interdisciplinar de la comunicacién en fronteras.
Notas desde la Traduccion e Interpretacidn en los Servicios Publicos (TISP)
The Interdisciplinary Nature of Communication at Borders. Notes from Public Services Interpreting and

Translation (PSIT)

Carmen Valero Garcés

Universidad de Alcala de Henares

Resumen

La gran movilidad social y fisica de las sociedades modernas resulta particularmente evidente en el
desarrollo del area de especializacion dentro de los Estudios de Traduccidon que denominamos Traduccién e
Interpretacién en los Servicios Publicos (TISP). TISP es un area cada vez mas interdisciplinar en el siglo
XXI por la necesidad de comunicarse de esa poblacion que alimenta los grandes desplazamientos
motivados por guerras, desastres naturales, avances en la comunicacién y/o el desarrollo tecnolégico. Ello
nos lleva a nuevas vias de investigacion, diferentes enfoques de formacién y distintas expectativas tanto
por parte de los practicantes como de los proveedores de servicios. Este articulo explora el caracter
interdisciplinario de la comunicacién intercultural desde la perspectiva de la TISP y de la experiencia de
esos profesionales de las fronteras- intérpretes y traductores- que hacen posible la comunicacion con la
nueva poblacion que llega. Para ello nos centraremos en dos temas aparentemente divergentes pero no
opuestos en tanto en cuanto ambos son ejemplos de cémo lengua y cultura son inseparables y reflejo de sus
gentes. Estos son, por un lado, la atencién sanitaria a poblacién que no domina la lengua de contacto y, por
otro lado, su literatura y los retos que la traduccién de esta literatura de minorias o de la inmigracion

plantea.

Palabras Clave: Comunicacién intercultural; Migracion; Literatura de la inmigracion / de minorias;

Traduccidn e Interpretacion en los Se