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Archivo de la Frontera

El escritor _Rafael Argullol publica en el periddiEbPais una interesante reflexion
sobre el mito de Fausto desde su aparicion eglel V| hasta las recreaciones del

siglo XX tan notables como las de Valery, Pessdhamas Mann.

un ser vaci
apdtico que le

hace desinteresarse por todo

Srang.

les mitos, surgié en
0 en que la época lo exigia v,
de vigor simboélico, se exten-
los siglos posteriores. La pri-
a noticia sobre el personaje literario

e 3 Tt
tbucl Fausto), editado
~ en Alemania en 1587. Pero solo cinco
afios después, ya encontramos una obra
‘maestra dedicada al tema, no en alemin,
sino en inglés: La trdgica historia del
;db‘emr Fausto, escrita por el dramaturgo
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con este en cuanto a poética e ideologia.
Fausto habia brotado en el Renacimien-
to de manera necesaria, porque los tiem-
pos renacentistas, repletos de rupturas
i ias, habian hecho i i
dible un arquetipo de esta naturaleza.
Aungque su nacimiento fue en tierras ale-
manas y su bautismo de fuego literario
en Inglaterra, lo cierto es que el mito
faustico, tal vez con otros nombres, hu-
biese podido surgir en cualquier lugar
F de Europa y, de hecho, tenemos héroes
literarios parecidos en las literaturas po-
laca, francesa, italiana y espafiola, como
el protagonista de El mdgico prodigioso,
de Calderon, en este Gltimo caso.

Mas alla de la literatura, el Renaci-
miento habia dibujado los perfiles fausti-
cos a través de miiltiples de sus impulso-
res decisivos. Basta recordar, por ejemplo,
los nombres de Leonardo da Vinci, Para-
celso o Giordano Bruno, el inspirador
real, para algunos, del personaje que apa-
rece en la obra de Marlowe. De un modo
mas general asociamos estos nombres a
los impetus desatados por la revolucién

ista: un afin de imi y
una ambicién sin limites para explorar
tanto las fronteras del mundo como las de
la condicién humana. Frente al escenario
centripeto medieval, vertebrado por la fisi-
ca aristotélica y la teologia cristiana, tan
admirablemente expuesto por Dante en
La divina comedia, las escenografias rena-
centistas son centrifugas, con el ser huma-
no lanzado a una carrera, incierta y apa-
sionante, en busca de si mismo a través
del cosmos. Fausto es, por excelencia, el
mito que refleja la psicologia del hombre

P peniado en se en pai-
sajes ignotos y en transformar las image-
nes de su propia condicion. Alguien que
hubiera vivido en el arco cronoldgico de
Leonardo da Vinci (Leonardo mismo), en-
tre mediados del sigloXV y 1520
_finicamente 70 afios, por tanto— habria
sido testigo de metamorfosis mucho mas
contundentes de las que estamos viviendo
alidad.
2. E;’ﬁemeo de Leonardo habria sido
or pn’vilegiado de una triple des-
truccién de] mundo tradicional cuyas con-
secuencias s expanden halsta dnuest;uis
Jado, gracias a los descubri-
e De o cos, observaria la prime-

‘mientos geografi
ra gran

s

balizacion del planeta, con el
‘hombre itando un “mundo coqocidq‘
m]me distinto al q:l: habia regi-
Europa durante 15 siglos. De otro
,amw gnsecuencia de las transfor-
astronOmicas, este contempord-
habria nacido en un uni-

tro era la ‘Tierra, habria
universo que¢ tenia al Sol
con la sospecha

, el universo no tenia

centro alguno, ni la Tierra ni el Sol, siendo
ilimitado y acaso infinito. Pero si este hom-
bre dirigia la mirada, no hacia el exterior,
sino hacia el interior del cuerpo humano,
se encontraria que cirujanos y artistas tra-
taban la anatomia como si se tratase de la
astronomia y buscaban en nuestro orga-
nismo estrellas en forma de mu

nerviosy visceras. El

genial cirujano-artis-
ta Andrea Vesalius (otro candidato para
_lnlpir:rd peionqlel'-naw)mmwr

tomia: La fdbrica del cuerpo hummw.m

El coetineo de Leonardo capaz de en-

frentarse a todos esos nuevos prodigios se
i

Es el mito que refleja
al hombre europeo
empefiado en aventurarse
en paisajes ignotos

Mefistofeles es, como
tentador, su afirmacion
desmesurada

y su negacion ironica

veria i armas

por

EULOGIA MERLE

de transmisién de los conocimientos. La
imprenta, fulminantemente extendida por
toda Europa en poco mas de dos décadas,
suscita furibundos debates mientras con-
tribuye a la comunicacion masiva de los
recientes hallazgos, en una dindmica que
tiene similitudes con nuestro Internet.

riores al aut
que hicieron suyo el mito de Fausto,

pezando por el més influyente e
Goethe, quien pi S

st o eendieron el sigos pose

todos,
refigurd con licida
dez los afanes y angustias de  condicion
moderna. Goethe dedicé 60 afios de su
larga vida creativa a la escritura de su
Fausto, y aunque en este prolongado pe-
riodo cambi6 varias veces el punto de
vista, no se alejo nunca totalmente de los.
postulados renacentistas: Fausto como el
hombre que busca con ansiedad aquello
que, sabe de antemano, dificilmente en-
contrard. Los miltiples continuadores
de la tarea de Goethe en el siglo XX
—Paul Valéry, Fernando Pessoa,
Mann, entre .cllos—“s'u o
tradicién faustica ant s
a erior, acentdan un
clima de impotencia y absurdo que difu-
n_linﬂn la claridad temeraria de las aspira-
ciones de Fausto. El Fausto de Valéry es
el mas irénico de cuantos se han escri-
to; el de Pessoa, el mas rodeado por un
halo de absurdidad y diseminacién; el de
Mann, el mas tragicamente impotente pa-
ra hacer frente conjuntamente a la creati-
vidad y a la vida. No obstante, cada unoa
su modo, son piezas valiosas para com-
prender en qué ha consistido la condi-
cién humana en el siglo XX.

Si me refiero a todas esas mascaras de
Fausto es porque, recientemente, queda-
ron integradas en un curso que realicé en
la universidad y que, al menos para mi,
resulto de lo mas aleccionador. Participa-
ban en el curso estudiantes de media doce-
na de nacionalidades distintas y de eda-
des comprendidas entre los 25 y los 40
afios. Después de seguir la trayectoria del
mito de Fausto desde el Renacimiento has-
ta el siglo pasado se suscit6 la cuestion,
probablemente, méas importante: jec6mo
seria Fausto en la actualidad, es decir, ¢6-
mo es el arquetipo de nuestra época? Esta
pregunta iba, naturalmente, acompanada
por otra: jquién es, o qué es, Mefistofeles
en nuestro tiempo?

Por las respuestas de los estudiantes,
que en general poseian una gran capaci-
dad autocritica, podia deducirse que el
Fausto de hoy dia es un ser vacilante,
ambiguo, que se balancea entre pesos
contrapuestos. En el platillo de la positivi-
dad pesaba la flexibilidad, la falta de dog-
matismo, la libertad en la toma de posi-
ciones sin un adoctrinamiento previo, ni
ideologico, ni religioso, ni politico; en el
platillo de la negatividad, por el contra-
rio, pesaba un exceso de pragmatismo,
una apatia dificil de superar, un agobian-
te utilitarismo de las sensaciones. De ha-
cer caso a estas opiniones, el Fausto de
hoy, el Fausto que somos, seria un ser
inmerso en la contradiccion, notable-
mente preparado para actuar libremen-
te, pero imbuido de un espiritu apatico

Juntoa laimprenta, la pintura
ta, guiada por la innovadora composicion
en perspectiva, se ofrece como ventana
abierta al mundo que va a exigir a laretina
la contemplacion sin prejuicios de la exis-
tencia. Este es el paisaje en el que toma
forma Fausto y, también, como no podia
ser de otro modo, su inseparable Mefistofe-
les. De hecho, desde el principio, Mefistofe-
les es tan inseparable de Fausto que forma
parte de este, siendo al tiempo, como tenta-
dor, su afirmacion desmesurada y su nega-
cin ironica. Fausto necesita a Mefistofe-
les porque este s¢ erige en el espejo de sus
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que le hace por todo aque-
llo que excede a lo inmediato.

Y quién o qué es Mefistofeles? ;Quién
0 qué excita a poseer las sensaciones
mientras aprisiona en la indiferencia pa-
sional? Las respuestas divergian: el capita-
lismo consumista, o ¢l totalitarismo de las
nuevas tecnologias, o el hartazgo de los
idealismos utopicos. Hubo una respuesta
mds sutil y misteriosa: Mefistofeles somes
nosotros cuando renunciamos al conocis
miento por la comodidad de la posesion.

Rafael Argullol ¢s escriton
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